CARTOGRAFANDO IMAGENS
O CADERNO DE CAMPO COMO INSTRUMENTO DE
ACOMPANHAMENTO DE UMA OFICINA DE CINEMA NA ESCOLA
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Resumo: Por meio do acompanhamento de uma oficina de criacdo cinematografica em uma
escola, emergiram escritas e leituras a partir das imagens produzidas. Essas, por sua vez,
influenciaram na maneira como foi lida a oficina/intervencgéo/contexto, ja que, em contato com
0s materiais-fatos-sensagcfes-pensamentos anotados, frutificavam novos afetos que orientavam
0 caminho desenhado ao longo da pesquisa.

Em 2014, foi aprovada a lei 13006, a qual prevé a exibicdo de filmes nacionais por pelo
menos duas horas no més em todas as escolas de ensino basico do pais. A lei ainda ndo foi
regulamentada e, por conta disso, ainda ndo € obrigatéria. De qualquer modo, grupos de
pesquisa em cinema e educacdo de todo Brasil comecaram a pensar a regulamentacdo e
implementacdo dessa lei, tendo como proposito maior explorar as potencialidades desse —
desejavel e ao mesmo tempo mandatorio — encontro do cinema com a escola.

Tal discussdo ganhou forca a fim de evitar que essa lei acabe se tornando mais um
instrumento de centralizacdo do Estado ao dizer o que as escolas e professores devem fazer,
impedir que o mesmo Estado que ja financia a producdo cinematogréafica nacional tenha que
arcar com as despesas da aquisicdo de filmes por ele ja custeados para serem exibidos nas
escolas do pais, além, é claro, de tolher a existéncia de uma lei sem uma finalidade clara e
especifica — que ndo o fomento do consumo de filmes. (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015).

O cinema ja esta ha muito presente nas escolas — seja como um instrumento de dizer aquilo
que ja sabemos por meio de imagens, ilustrando o que é aprendido nas aulas e promovendo
discusses, ou até mesmo a partir de maneiras muito menos interessantes, tal como a de ocupar o
tempo livre caso um professor falte. A grande pergunta é: como o cinema pode desempenhar um
papel valoroso no ensino que va além dos papéis que ele ja desempenhava? Recorrendo mais uma
vez a Fresquet e Migliorin (2015), os autores respondem com objetividade a tal questionamento e
apontam para como 0 cinema € agente capaz de viabilizar a possibilidade de intensificar as
invencOes de mundos, ou seja, de tornar comum aquilo que esta distante, aquilo que habita outros
tempos e espacos. Alias, a escola é (ou deveria ser) um ambiente onde as invengdes de tempo e
espaco ndo s6 acontecam, mas que também sejam frequentes, afinal, elas acenam para uma
possibilidade de perturbar a ordem estabelecida e, assim, promover transformacdes.

Indo mais além nesse pensamento, Migliorin (2015, p. 35) diz que “o cinema ¢ trabalho no
real, suas imagens sao em si alguma coisa, elas agem no real, mas elas nao se bastam”, assim, “a
primeira caracteristica de uma imagem cinematografica ¢ que ela ‘sofre’ o0 mundo, é afetada por
ele” e, com isso em mente, “toda imagem, portanto, ¢ o mundo afetando-a e, a um s tempo, uma
certa op¢do de mundo que envolve atores humanos e ndo-humanos”. Por meio dessa percepgao,
aliada ao entendimento trazido por Bergala (2008) de que o cinema € questdo de criagcdo, ndo de
transmissdo de um saber audiovisual ou artistico, podemos entdo dizer que 0 cinema marca a
retirada da imagem cinematogréafica da funcdo predominante de ilustrar e representar teorias e
informac0es para, entdo, explora-la a partir de outras (muitas) possibilidades.
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Uma das poténcias do cinema nos parece ser, mais do que apresentar esse ou aquele
mundo, constituir-se como uma experiéncia em si de invencgéo e de criacdo. Percebemos isso
na medida em que, para produzir um filme qualquer, precisa-se tomar uma série de decisdes:
determinar o lugar da cdmera, 0 enquadramento, o foco, o posicionamento da luz, 0 movimento
da camera, entre tantas outras escolhas (MIGLIORIN, 2015). A vista disso, a experiéncia que
0s estudantes podem vir a ter com o cinema se encontra justamente no ato de observar, produzir
e discutir as imagens que por eles venham a ser produzidas — num influxo em que os proprios
estudantes criam suas imagens e seu conhecimento e se tornam muito mais responsaveis pelos
seus respectivos processos de criacdo e aprendizado. Indo mais além nessa discussao, Adriana
Frenquet (2013, p. 9) ainda acrescenta: “as artes provocam, atravessam, desestabilizam as
certezas da educacdo, perfuram sua opacidade e instauram algo de mistério em seu modo
explicito de se apresentar, a0 menos, no espaco escolar”. Isso porque “as artes também se
revelam uma janela para descobrir um mundo inacabado, avido de transformagdes e de
memorias para projetar futuros”. Ou seja, nesse sentido, podemos dizer que a cultura torna-se
matéria-prima para se criar significados, para produzir, criar novos mundos, intercalando
experiéncias intelectuais e também sensiveis.

No contexto de tais discussdes, foi implementado na cidade de Campinas o0 programa
“Cinema & Educagdo: a experiéncia do cinema na escola basica municipal” da Prefeitura
Municipal de Campinas em conjunto com o grupo de pesquisa Laboratério de Estudos
Audiovisuais-OLHO da Faculdade de Educagdo da Unicamp. Esse programa tem como
objetivo principal oferecer aos professores das escolas de ensino basico publicas da cidade de
Campinas oficinas de cinema cujo foco é a criacdo de imagens. Pautada no ver, no fazer e no
conversar, as oficinas funcionaram de maneira que, primeiramente, os participantes assistiam a
pequenos filmes e/ou fragmentos de filmes, em que existe algo que serd tomado como
dispositivo de criacdo de imagens pelos professores, 0s quais, num segundo momento, sdo
impelidos a inventar imagens a partir desse dispositivo para, num terceiro momento, assistir as
imagens produzidas e conversar a partir das producées cinematograficas que foram elaboradas.

Sendo assim, essa pesquisa consistiu em acompanhar a reverberacdo de uma dessas
oficinas: a oficina de criagdo cinematografica “Para Além da Sala Escura”, ministrada pela
doutoranda Marina Mayumi Bartalini, na CEl Agostinho Pattaro, tomando como base a
producdo de imagens que foram realizadas nessa oficina. Objetivava-se responder aos
seguintes questionamentos: como 0s mesmos dispositivos de criagdo de imagens possuem
reverberagdes distintas nos participantes da oficina? Quais diferencas emergem entre as
imagens criadas no decorrer das oficinas? Que outras poténcias do cinema — e da escola —
emergiram da oficina?

Para isso, utilizei o Método Cartografico, de acordo com Escossia, Kastrup e Passos
(2015). Esse (anti)meétodo foi colocado em pratica com a fungdo de evocar pistas que
auxiliassem a defrontar as questdes que regem a pesquisa — sendo que € a partir dessas
pistas, indicios, rastros que decidi qual rota iria tracar a fim de buscar respostas para 0s
problemas da pesquisa. De acordo com Rolnik (2007), o cartdgrafo apenas deixa seu corpo
vibrar em todas as frequéncias possiveis, a0 mesmo tempo em que inventa maneiras de fazer
com que essas Vvibracbes encontrem, em sSeu corpo, canais de passagem para a
existencializacdo. Sendo assim, como cartografo, estive sempre a procura de pistas que
pudessem ser Uteis de alguma maneira: quando estava habitando o campo de pesquisa,
deixei-me atravessar por afetos que, em diferentes intensidades, precisavam de algum ser
por meio do qual pudessem ser internalizados e, posteriormente, externalizados. Eles
precisam de voz, de um corpo que consiga coloca-los em palavras.
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Para viabilizar e amplificar a manifestacdo de pistas, lancei mdo de maneiras de
acompanhamento, as quais foram as responsaveis por deslindar a forma com a qual eu sofria
meu trabalho, norteando os passos a serem tomados, bem como as mudancas de rota que
poderiam vir a acontecer. As maneiras de acompanhamento foram muitas: questionario,
conversa com 0s participantes, registro fotografico, visitas a escola e a producdo de um
caderno de campo. No entanto, o caderno de campo adquiriu uma importancia especial e é
sobre ele que me debrucarei neste artigo.

A escrita do caderno de campo

Estar na escola possibilitou que eu fosse afetado por aquilo que os participantes da oficina
estavam sendo afetados. Sofrendo dos mesmos sofrimentos, participando do que estava
acontecendo naquela comunidade. Como cartografo, estava presente naquele territério com a
finalidade de provocar e servir de meio de expressdo de todo o amalgama de intensidades que
queriam ser anunciadas. Nesse sentido, o caderno de campo € um instrumento de
acompanhamento que me propus a carregar cComigo nos momentos em que estivesse presente
no campo de pesquisa. Assim, anotava em meu caderno de campo tudo o0 que me passava
guando estava habitando aquele local: falas, reflexdes, siléncios, risadas, impressoes,
consideracdes, sensac@es... Tendo isso em vista, 0 momento de escrita do caderno de campo é
quando todos os textos tedricos, os materiais, fatos, sensacBes e pensamentos que me
atravessaram ao longo de todo o percurso inventado eram trazidos a tona, ganhavam voz,
passavam a existir sensivelmente em uma linguagem. Nessa escrita, criamos novos mundos,
damos vida aquilo que estava até entdo ainda inconsciente, ainda latente, existindo apenas
virtualmente e, de alguma maneira, almejando aflorar, manifestar-se, expressar-se, aparecer.

Mas por qué? Por que fazer tais anota¢6es? Como elas podem ser Uteis numa pesquisa?
De acordo com Escossia, Kastrup e Passos:

Essas anotacGes colaboram na producdo de dados de uma pesquisa e tém a
funcéo de transformar observacdes e frases captadas na experiéncia de campo
em conhecimentos e modo de fazer (2015, p. 70).

Na visdo dos autores, a anotacdo de observacdes, frases, gestos, expressdes tém o
potencial de tornar-se conhecimento frutifero a pesquisa de modo que a experiéncia se
transforma em conhecimento e o conhecimento em experiéncia, num circulo sempre aberto.
Frente a isso, 0 momento do registro escrito do caderno de campo € o0 momento em que 0
cartografo procura dar voz aos afetos presentes na miscelanea do estar em campo. Captamos e,
por conseguinte, escrevemos aquilo que se da no plano das forcas e dos afetos. Desse modo, 0
registro escrito compde a memoria material de tudo aquilo que foi lido, ouvido e pensado e
constitui a matéria-prima para textos mais rematados que possam vir posteriormente.

E interessante ressaltar que o momento da preparacdo do relato funciona
muitas vezes como um momento de explicitacdo de experiéncias que foram
vividas pelo cartégrafo, mas que permaneciam até entdo num nivel implicito,
inconsciente e pré-refletido (ESCOSSIA; KASTRUP; PASSOS, 2015, p. 70).

O momento de escrita do caderno de campo €&, pois, um momento de explicitacdo, de

materializacdo daquilo que foi experienciado pelo cartégrafo. E na escrita do caderno de campo
que o cartografo impede que os afetos, efémeros e fugidios, escapem e se percam.
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A revisitacao do caderno de campo

Toda vez que o cartégrafo revisita as matérias, fatos, sensacfes e pensamentos anotados,
ele se avizinha das experiéncias vivenciadas através de tais fragmentos anotados, mais
especificamente dos signos que estavam ali presentes. Esses signos foram concebidos com base
no que foi vivido/sentido/considerado no momento em que o turbilhdo de afeto produzido na
escola estavam me atravessando. Por conta disso, a intensidade desses avizinhamentos é
proporcional a poténcia das anotacdes: signos ali presentes com maior ou menor poténcia
podem provocar avizinhamentos mais ou menos intensivos.
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Figura 3: fotografia de uma das péaginas do caderno de campo produzido.

Vale destacar que que esse avizinhar ndo é o mesmo que voltar ao momento vivido, mas
sim estar mais proximo dele a partir de signos que sdo reverberacdes escritas de tais momentos.
Essa proximidade com o momento vivido permite uma nova reflexdo sobre 0 mesmo — que,
inevitavelmente, transpassa todas as escritas realizadas posteriormente a feitura do caderno de
campo. Desse modo, as novas reflexdes empreendidas podem ser vistas como um deslizamento
daquilo que foi experienciado para vir a ser outra coisa: algo novo, um outro arranjo do que foi
vivido (que se tornou outro pela dobra dos proprios registros sobre tais experiéncias).

Portanto, anotar tudo o que foi visto, sentido, vivenciado teve grande importancia no
sentido de mapear como os participantes da oficina lidaram com producdo de imagens no
decorrer dos encontros. Desse modo, atentando-me a esses aspectos, fui capaz de levantar pistas
valiosas a respeito de quais foram os efeitos que a oficina gerou nos corpos dos participantes
para dar respostas as minhas perguntas de pesquisa. Por conta disso, o caderno de campo
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tornou-se um artefato que passou a permanecer constantemente comigo para onde quer que eu
fosse. Nesse sentido, ndo somente o utilizei durante as oficinas para anotar 0 que se passava,
mas também — e principalmente — nos momentos fora da oficina.

Dessa maneira, as minhas anota¢des realizadas no decorrer dos encontros sempre eram
acrescentadas outras realizadas noutras ocasides, num exercicio de escrita desdobrado da
prépria releitura das anotagfes. Os signos anotados agenciavam outros signos que iam
formando outras composic¢des que ja ndo eram as mesmas dos momentos vivenciados, mas as
das reverberagdes deles em meu corpo cartografo que tinha que forcar a lingua a dizer o que se
passava, forcava meu corpo a dar passagem (forma escrita, desenhada...) ao que se passava.

Assim, em contato com os materiais-fatos-sensagdes-pensamentos que eram anotados
frutificavam novos materiais-fatos-sensacfes-pensamentos que complementavam e, em alguns
casos, contradiziam os anteriores. Nesse sentido, a volta ao material produzido e a conseguinte
producdo escrita faz com que sejam apreendidas novas articulagdes. E nesse momento,
concomitante e/ou posterior a visitacdo ao campo, que cruzamos falas, reflexdes tedricas e 0s
préprios problemas de pesquisa com os signos anotados no caderno de campo.

Se na escrita do caderno de campo criamos novos mundos, na leitura dele também recriamos
tais mundos. Nesse processo, damos vida aquilo que estava até entdo inconsciente, ainda latente,
existindo apenas virtualmente e, de alguma maneira, almejava aflorar. Da mesma forma, é também
por meio desse movimento ciclico que se abre um campo de reverberagdes e angustias que agucam
0 pensamento: e todo esse conjunto serve de alimento para a producao textual — momento em que
ha a consolida¢do da producdo do conhecimento como cartografia: um mapa aberto.

Mapa (sempre) aberto, uma vez que toda consolidacéo acaba sendo fugidia, pois nunca é
totalizante e generalizadora. E momentanea, efémera e reflete o que foi cartografado até o
momento. E, pois, passivel de posteriores concordancias, discordancias, afirmacio, negacéo, e
por ai vai... Tendo isso em mente, Escossia, Kastrup e Passos (2015, p. 72) apontam para outro
ponto de grande acuidade:

A politica da escrita deve incluir as contradi¢fes, os conflitos, 0s enigmas e
0s problemas que restam em aberto. Ndo € necessario que as conclusdes
constituam todos fechados e homogéneos, nem é desejavel que estas sejam
meras confirmacdes de modelos preexistentes.

Assim, é genuinamente interessante que o pesquisador abra novas linhas de continuidade
—as quais poderdo ser seguidas por ele mesmo ou por outros pesquisadores que sejam afetados.
Isso porque a prépria expansdo do campo problematico de uma pesquisa se da tanto pelas
conclusdes quanto pelas inconclusdes do pesquisador — que, por sua vez, as propaga e produz
efeitos de intervencdo por meio da escrita.
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