A POESIA DE DONIZETE GALVAO SOB O SIGNO DA METROPOLE
Arlete de Falco?

Resumo: Discute-se, neste trabalho, a poesia de Donizete Galvado erigida no espago da
metropole, analisando como esse espaco determina o perfil psicoldgico de seus personagens. A
andlise, apoiada sobretudo em Bonafin (2016), Rabello (2003), Berardinelli (2007), Boitani
(2005) e Eliade (1992), se dara a partir da leitura dos poemas “Roedor” e “Volta para casa”,
extraidos de A carne e o tempo (1997).

Introducéo

Neste trabalho volta-se o olhar para a poesia de Donizete Galvao nascida sob o signo da
metrépole. Mineiro de Borda da Mata, sul de Minas, Galvéo iniciou sua carreira em S&o Paulo,
espaco onde viveu como publicitario, mas no qual nunca se sentiu plenamente a vontade, o que
se evidencia em sua poesia. De acordo com lvone D. Rabello (2003), a matriz da lirica
galvaniana esta situada entre as escarpas do cenario da infancia, Borda da Mata, Minas Gerais,
de onde o poeta se sente exilado vivendo na metrdpole.

Dessa forma, pode-se afirmar que a poesia galvaniana apresenta duas faces, distintas,
porém complementares. Uma face é a presenca da memoria pessoal, que se constitui matéria-
prima nutriente de sua lirica. A outra face é constituida por essa poesia que emerge no espago
da metropole. E € para essa poesia que dirigimos o olhar neste trabalho, procurando
compreender as marcas que ela traz, bem como se essas marcas sdo decorrentes do
entrecruzamento das duas faces. Para tanto, deteremos a aten¢ao nos poemas “Roedor” e “Volta
para casa”, ambos extraidos de A carne e o0 tempo.

A metroépole na poesia de Donizete Galvéo

Alfredo Bosi, na obra O ser e o tempo da poesia (2015), aponta como um dos tracos da
poesia o fato de ela se caracterizar como resisténcia. Ndo sendo mais facultado ao poeta o dom
de nomear, ele usa a poesia como forma de resistir aos entraves e as vicissitudes impostas pelo
mundo. Relevantes para a compreenséo do conflito vivenciado pelo ser situado nos espagos da
modernidade sdo os estudos de Octavio Paz, para quem, desde o seu surgimento a poesia
moderna define-se por representar uma

reacdo diante, para, e contra a modernidade [...] Em sua disputa com o
racionalismo moderno, 0s poetas redescobrem uma tradicdo tdo antiga como
0 proprio homem [...] Refiro-me a analogia, a visdo do universo como um
sistema de correspondéncia e a visdo da linguagem como o doble do universo.
(PAZ, 1984, p. 12).

E a memoria, conforme lembra Solange F. C. Yokozawa (2006), € uma das possibilidades
de manifestacdo da analogia; isso porque a analogia representa a busca por um mundo em que
ndo tivesse acontecido a cisdo, a rachadura entre o ser e 0 mundo moderno. Sob essa Otica a
memoria representa, para 0s poetas que buscam nela matéria essencial de criacdo, a
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possibilidade de a poesia “sobreviver em um meio hostil para com o poético” (YOKOZAWA,
2006, p. 214).

Na poesia de Donizete Galvdo, a memoria é matéria nutriente, ocorrendo em muitos
casos, uma mitificacdo do que é resgatado, casos em que se hipotetiza, na esteira de Bosi, que
tal se d& como uma forma de resisténcia a opressdo da metropole. Por outro lado, a metropole
comparece também na poesia de Galvdo numa abordagem mais crua, como cenario de miséria
e a degradacédo do ser humano, diluido nesse espaco rasurado.

Alexandre Bonafin chama a atencdo para o papel de destaque da metrépole na lirica
ocidental. Para ele, a metropole vem se tornando, em muitos aspectos, “ um espago catalisador
de preocupacdes existenciais, estéticas e filosoficas” (BONAFIN, 2017, p. 95), como o atesta
a lirica de grandes poetas, atentos as transformagfes ocorridas nos centros urbanos, as quais
provocam alteragdes na vida das pessoas. As transformacdes sociais que assolam os centros
urbanos, transformando-os em metropoles, tiveram um impulso a partir da Revolucéo
Industrial. Conforme lembra Bonafin, foi em meados do século XIX, em decorréncia da
crescente aceleracdo econdmica das indUstrias e do comércio que Vérias cidades passaram por
uma revolugéo e se transformaram em grandes centros urbanos, aonde aflui um contingente
cada vez maior de pessoas, saindo do meio rural em busca do sonho de uma vida melhor.

Essa cidade, transformada pelo progresso e inchada a custa do imenso volume de pessoas
que recebe, vai-se expandindo aleatoriamente, lancando suas garras além dos seus proprios
limites, gerando um pseudoespaco, um arremedo de cidade para onde séo langados aqueles que
ndo conseguem se inscrever dignamente nessa geografia.

Bonafin (2017) defende que a transformacéo acelerada por que passam os grandes centros
urbanos teve uma repercussao direta nas relagdes sociais e interpessoais. Para ele, “ Se antes a
lentiddo dos ritmos cosmicos, associada a um existir centrado na producéo agricola, permeava
os lacos sociais, permitindo a proximidade, a familiaridade e os contatos estreitos, afetivamente
proximos, agora 0 que sSe observa € o crescente avanco do individualismo, da
indiferenga...”(BONAFIN, 2017, p, 96). Essa ideia insinua-se no poema abaixo extraido da
primeira obra de Galvéo:

CIDADE

0 blues de cruciais impossibilidades
dores de amores inexistentes

rosas amarelas mortas no apartamento
beijos e salivas nas tardes desérticas

0 visdo depressiva do asfalto molhado
prédios encardidos & horda dos barbaros
arquitetura de guerra de dias provisorios
espelho poluido da cidade da chuva

6 mundo artificial com sua natureza de néon
espetaculo de vitrines e exibi¢Ges

nada de eterno palpita no seu coragdo
tudo ja nasce velho para ser refeito amanha.
(GALVAO, 1988, p. 24)

O tom de desencanto perpassa 0 poema acima. Metonimicamente o eu lirico vai

destacando do espaco da metropole imagens que remetem a sua inadequacao nesse espaco que,
em um primeiro momento, poderia ser de encantamento. Observe-se que na Ultima estrofe ha

LINHA MESTRA, N.36, P.451-456, SET.DEZ.2018 452



A POESIA DE DONIZETE GALVAO SOB O SIGNO DA METROPOLE

um destaque para o0 néon, caracteristico das grandes cidades e fascinio de muitos. Recorde-se
aqui a figura do flaneur, de Baudelaire, que percorre fascinado as ruas das metrépoles. Longe
de apresentar o encantamento apontado por Walter Benjamin (1989), o que o eu lirico destaca
em seu passeio pela cidade sdo pontos que lhe ressoam negativamente: as rosas estdo mortas
nos apartamentos, o asfalto molhado tem reverberacdes depressivas, os prédios sdo encardidos
e 0 mundo de néon artificial. Para Julio Pimentel Pinto, a cidade, signo do moderno “é,
primeiramente, o lugar possivel da defesa do moderno”(1998, p. 113). Nao &, porém, o que se
evidencia nos poemas de Donizete Galvao; neles a imagem da cidade aparece rasurada.

Retomando a segunda estrofe, nela se leem os seguintes versos:

prédios encardidos & horda dos barbaros
arquitetura de guerra de dias provisorios
espelho poluido da cidade da chuva

Essas palavras do eu lirico corroboram a visdo de Mumford (1991, p. 484) que,
refletindo sobre o crescimento e desenvolvimento das cidades, pondera que

Entre 1820 e 1900, a destruicdo e desordem, dentro das grandes cidades, é
semelhante aquela de um campo de batalha, proporcional a propria extensdo
de seu equipamento e ao poder das forcas empregadas.[...] Aquelas vastas
massas urbanas podem comparar-se a um exército mal equipado e
desorganizado, que perdeu seu chefe, dispensou seus batalhdes e companhias,
rasgou suas bandeiras e foge em todas as direcoes.

O poeta reitera a imagem visualizada por Mumford para definir o espaco da cidade como
arido, hostil, onde as pessoas na sua ndo convivéncia harmoniosa lembram as que se confrontam
em espacos de batalhas, onde a necessidade de sobreviver impde regras proprias.

Renato Cordeiro Gomes (1994) reflete sobre o estar no mundo do homem do século XXI
e auxilia no processo de compreensdo da condicdo do homem moderno e po6s-moderno nesse
universo dominado pelo capitalismo. Nesse contexto, € o0 espaco da cidade que congrega 0s
mais diversos sentidos e sentimentos; nas palavras de Bonafin (2017), “a cidade ¢ uma arena
onde se convergem todas as paixdes, todos 0s impulsos desse homem arrebatado pela perpétua
novidade de um mundo em eterno agitar”. E aqui as possibilidades artisticas sdo varias. Elogio
e negacdo emergem dessa profusao de visdes e de sentidos.

E nesse contexto insere-se a poesia de Donizete Galvéo que, ora passeia por sua geografia,
destacando em pequenos flashes detalhes de sua arquitetura, ora foca no homem que transita
pelos espacos e ndo espacos da metrépole.

ROEDOR

Parado no transito da Marginal,

Vi vocé roendo as unhas com furia.
Estava encostado no poste da esquina,
Ombros arqueados huma posigdo frouxa.
Vocé cuspia os tocos das unhas.
Arrancava lascas de carne dos dedos
E, depois, sugava o sangue dos cantos.
Ah, que triste figura vocé fazia, amigo!
Vocé era pouco mais que um rato.
(GALVAO, 1997, p. 31)
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“Roedor” ¢ um poema composto por versos brancos e livres, numa linguagem simples,
bastante proxima do coloquial e marcadamente narrativo; o eu lirico dirige-se a um interlocutor,
flagrado num ponto de destaque da metropole paulista, a avenida Marginal. O eu lirico flagra a
sua personagem num recorte dentro de um espago marcado pela despersonalizagdo. A descricdo
fisica da personagem € criteriosa e determinante para a sua composi¢do psicolégica: o homem
esta encostado no poste, com ombros arqueados e roendo as unhas. Esses elementos compdem
a imagem de uma pessoa mergulhada em seu interior, indiferente ao espaco desumanizador em
que se encontra. Marc Augé, na sua obra N&o lugares: Introducdo a uma antropologia da
supermodernidade, estabelece uma distingdo entre lugares e nao lugares. Para ele, “O lugar e o
ndo lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o primeiro nunca é completamente apagado e o
segundo nunca se realiza totalmente — palimpsestos em que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo
embaralhado da identidade e da relagdo” (AUGE, 2012, p. 74). Como entidades fugidias,
escapam, pois, a uma classificacdo rigorosa.

Imerso nesse espaco fugidio, o sujeito se perde na multiddo. O eu lirico aponta uma
situacdo recortada num instante, e cliva o individuo no ndo lugar em que ele se encontra e onde,
kafkianamente, zoomorfiza-se, descendo a condicdo de rato. Sé sai parcialmente dessa
condicdo quando o eu lirico, numa intimidade quase generosa, chama-o de amigo, para
comunicar-lhe sua condigéo de ndo humano.

O poema “Volta para casa” também comunga com “Roedor” a caracteristica de trazer
para o centro da cena personagens humanas (?) destacadas de ndo lugares.

VOLTA PARA CASA

seis da tarde. ulisses junta seus badulaques.

suas retinas colecionam despojos. sorvem objetos.
engole prédios. ferocidade dos pombais. cadela com
costelas salientes, que derruba lixo das padarias.
picnic de mendigo entre sacos pretos de lixo.
mausica de radio. cervejas sobre balc6es de férmica.
pano verde de mesa de bilhar. cusparadas de cachaca.
chuvinha fina. ovo podre do rio.

musculos em outdoors de academias.

ardem-lhe os pés. fogueira no estbmago.

reconta humilha¢des do dia. olha com os olhos

e lambe com a testa as luzes dos shoppings.
arquitetura desejos nunca realizados.

(ele falou que antes de derrubarem o barraco,

vai levar todas as telhas brasilit).

mixing de suor e desodorante barato.

lona de dioxido de carbono cobrindo a cidade.
ulisses cochila, entre sacolejos.

muito além das retinas intoxicadas,

sonha com a itaca sempre verde.

de que lhe falou o cego.

estara ela esperando por ele na linha final?
(GALVAO, 1997, p. 38)

Na obra A carne e o tempo, de onde sdo extraidos os dois ultimos poemas, Galvao sedimenta
uma pratica ndo muito comum em seus livros anteriores. Aqui ele comeca a exercitar-se na
composicdo de poemas mais longos. No poema acima mais uma vez vemos a aparente simplicidade
galvaniana dissimular o zelo criterioso na composi¢éo textual. Ja no primeiro contato, chama a
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atencdo do leitor o aspecto formal do texto. Ao longo dos vinte e dois versos livres e brancos ndo
se identifica uma Unica inicial maidscula. O que num primeiro momento afigura-se ao leitor apenas
como uma inovagéo formal, numa segunda leitura vai-se delineando melhor. Mais uma vez o poeta
recorre ao uso do ndo lugar para inserir sua personagem. Afirma Augé (2012, p. 73) que “Se um
lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um espaco que ndo pode se definir
nem como identitario, nem como relacional, nem como historico definirda um ndo lugar”. Se no
poema anterior o eu lirico dirigia-se a um interlocutor situado na Marginal paulista, em um estado
acentuado de zoomorfizagdo, aqui o poeta localiza sua personagem em um 6nibus de transporte
coletivo. A ideia de ndo lugar remete a uma qualidade negativa do lugar, de uma auséncia do lugar
em si mesmo. E ndo € outra a situacdo de ulisses (com inicial mindscula, para Ihe tirar toda a
importancia que teria um ser com identidade prépria), que ao final da tarde junta seus badulaques e
inicia o trajeto de volta, a caminho de sua itaca (também com mindscula, um espaco nao identitario,
porque reles como sdo seus badulaques). E a caminho dessa itaca, seus olhos vao Ihe desvelando
toda a mediocridade que marca aqueles ndo espagos. A personagem esta inserida na metrépole, mas
a metropole o expulsa para além dos seus limites. E ele ndo pode usufruir dos beneficios
disponibilizados nos tempos pdés-modernos. O ulisses que ocupa um ndo lugar na metrépole
“reconta as humilha¢des do dia, olha com os olhos/e lambe com a testa as luzes dos
shoppings/arquitetura de desejos nunca realizados”.

Consideracoes finais

Buscamos, neste trabalho, fazer uma incursao pela obra de Donizete Galvéo, objetivando
lancar um breve olhar sobre a sua poesia que tem a metrépole como tema. Defendemos a ideia
de que essa ala da poesia galvaniana prende-se a duas tendéncias. A primeira delas tem a
metrépole como pano de fundo, de onde o eu lirico emerge como um ser nostalgico que nao se
reconhece nesse espaco arido e hostil. A poesia pertencente a essa tendéncia tem o foco no
espaco, como responsavel pelo sentimento de inadequacédo do eu lirico. A segunda tendéncia
dessa poesia elege personagens que transitam por essa metropole desumanizada, sem
encontrarem um eco em seus anseios. Para essas personagens, mais que um imenso espaco
desumanizado, a metropole é formada de pequenos e infinitos ndo lugares, onde elas nao
conseguem se encontrar justamente porque eles ndo se constituem em espacos identitario; antes,
s80 espacos aridos, impessoais e desumanos.

Buscamos trazer no trabalho poemas que ilustram uma tendéncia e outra, tendo o foco
especial em dois poemas que se configuram por trazerem a cena poética personagens que
transitam por ndo lugares, justamente por serem espagos marcadamente rasurados pelos efeitos
do capitalismo que caracterizam as metropoles.
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