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Resumo: Revisdo de material bibliografico que possibilite refletir sobre o papel da midia e
influéncia na educacdo. Metodologicamente, sera utilizada a (re)producdo de imagens para
analise que possibilitem representar as relagdes com o entorno, a desnaturalizacdo dos signos
da cultura midiatica e contribuir com as diferentes apropriacdes de sentidos criados em ambito
individual dos sujeitos.
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Os questionamentos acerca da producdo audiovisual atrelada a educacdo, atualmente,
ganham espago e importancia nos debates em diversos campos: das politicas publicas - as quais
regulamentam as préaticas educacionais, como a lei 13.006 de 26 de Junho de 2014 que aborda
a obrigatoriedade de exibicao de filmes brasileiros nas escolas; dos debates académicos que, na
tentativa de apreender sobre a complexidade das novas relacGes estabelecidas por meio destes
veiculos, se propde a observar a relacdo sujeito - imagem, analisando néo sé o resultado criativo,
mas, toda a metodologia de trabalho e construcdo do resultado; e dos educadores - dentro e fora
da escola - que tem a possibilidade de (re)inventar suas praticas gracas a novos meios de
trabalhar e se relacionar com as representacGes audiovisuais.

O contato estabelecido entre os individuos e os dispositivos que se propde a formar
imagens, como as cameras de celulares; e também as plataformas que as reproduzem: tv,
internet, redes sociais etc., contribuem, com o processo de naturalizacdo das composicoes de
imagens ali veiculadas, a partir do acesso facilitado a sua utilizacdo. Essa naturalizacéo,
entretanto, acarreta na observagdo superficial do entorno, como apresentado por Migliorin
(2015, p. 22): “Estamos cotidianamente rodeados de imagens, um excesso que, muitas vezes,
nos leva a cegueira: quanto mais imagens vemos no mundo, menos as percebemos em suas
micro composicGes — e cada vez mais elas se parecem umas com as outras”.

A fabricacdo de imagem alinhada a educacdo visual da memoria, segundo Milton Jose de
Almeida (1999), é um processo que, no passado, ja acontecia nas maos de pintores, literarios e
arquitetos através do planejamento de suas obras; atualmente, encontram-se na televisao, no cinema
e nos outdoors, por meio dos artistas, intelectuais e agéncias de propaganda. As imagens
selecionadas e apresentadas pelos veiculos de comunicacdo em massa, passam a povoar e
influenciar o imaginario social de adultos e criangas em um processo - inevitavelmente - educativo:

estamos frente a uma educacdo visual cuja configuracdo estética € uma
configuragdo politica e religiosa. Uma forma complexa e ao mesmo tempo
simples de um viver cultural e social permeado de representagdes visuais [...]
estamos dentro de um processo de educacdo cultural da inteligéncia visual.
Uma arte que, em forma plastica, da visibilidade estética a um momento
social, politico e religioso (Almeida, 1999, p. 39)

A producéo de imagem e suas (des)naturalizagdes precisam ser abordadas no contexto
escolar para repensar o0s signos no cotidiano, as relacdes estabelecidas com estes e as formas
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com que eles nos educam. Como alternativa a possiveis praticas educativas que possibilitem
espacos de debates e rupturas, Migliorin (2014), propde a utilizagdo dos dispositivos como
sugestdes a serem trabalhadas com criangas e adolescentes, dentro e fora do contexto escolar.

O projeto denominado “Inventar com a Diferenca — cinema, educagdo e direitos
humanos” foi elaborado pelo departamento de cinema e video da Universidade Federal
Fluminense (UFF — Niter6i/RJ), em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos e Ministério
da Cultura, no ano de 2014 sob a coordenagéo dos idealizadores Cezar Migliorin, Isaac Pipano,
Luiz Garcia, Alexandre Guerreiro, Clarisse Nanchery e Frederico Benevides (Silva, 2015). O
projeto estd em seu quinto ano e, atualmente, ha 26 propostas em andamento cadastradas,
segundo dados apresentados no site da organizacéo.

A utilizacdo dos dispositivos pode ser compreendida como um conjunto de regras e desafios
com producéo audiovisual para que o estudante possa lidar com os aspectos basicos do cinema e,
ao mesmo tempo, expressar-se com ele: (re)descobrir seu bairro, a sua escola e a si mesmo. Durante
0S processos criativos propostos, todos os envolvidos sdo desafiados a adotar diferentes
perspectivas, possibilitando novos espacos para repensar a relagdo entre o “individual” e o
“coletivo": como recontar as histdrias? Quem serdo filmados e por qué? Como os filmaremos?

Os dispositivos podem ser encontrados nos “Cadernos do Inventar com as diferengas (CI)”,
livre para download no site do projeto. O material ndo se trata de uma cartilha a ser seguida, mas
de uma série de heterogéneas propostas reunidas com as quais professores, mediadores e oficineiros
possam construir seus encontros com estudantes da forma desejada. E enfatizado a importancia em
ser sensivel a realidade trabalhada: faixa etaria, tempos de debates e gravagdes, espagos possiveis,
recursos e materiais disponiveis, conhecimentos tedricos e praticos, dessa forma, é proposta uma
metodologia aberta, para que se invente com/a partir do material.

A utilizacdo de recursos audiovisuais propostas pelos dispositivos ndo pretende intervir
na formacao de cineastas ou de ensinar técnicas especificas, como fotografia, captacdo de som
ou edicdo, e sim evidenciar as criangas e jovens, a partir da criagcdo, que a montagem e o recorte
esta em tudo. As oficinas contribuem com novas possibilidades de enxergar aos outros e a si
mesmo como alternativa para desnaturalizar pontos de vistas que, de diferentes formas,
viabilizam o debate sobre a realidade da crianca, das relacdes estabelecidas com o entorno e do
proprio processo de naturalizacdo das composi¢oes de imagens (Migliorin, 2014).

As decisdes de reposicionamentos, as novas perspectivas e 0s novos intervalos entre as
imagens, movimentam novas conexdes entre os alunos/personagens sendo desafiados a rever o
entorno e, potencializando, as possibilidades de percepgdes para notarem que “a fotografia ¢
fruto de decisdes e escolhas” (Migliorin, 2014, p. 18), e a desnaturalizagdo, nos permite estar
mais consciente desse processo. Ao repensar o olhar e o posicionamento, as producdes
audiovisuais para as criangas passam a ser uma nova forma de tensionamento com a
naturalizagdo das imagens pertencentes a educacgéo visual da memoria. Dessa forma, convidar
0 jovem a refletir os recortes e os meios midiaticos torna-se uma alternativa de resisténcia ao
fluxo pré-condicionado imposto.

No processo de evidenciar essa nova pratica de escuta, ha o surgimento de novas vozes antes
silenciadas: sujeitos produtores de imagens - que possibilitam rever o entorno, como abordado por
Migliorin (2006) ao defender que o mecanismo de producéo criativa possibilita uma situagdo onde
0s personagens sdo colocados a agir, sendo que, nesta acdo, acontece uma efetivacdo de
potencialidades do real. Segundo o autor, o filme-dispositivo se propde a criar mecanismos para
eventualmente captar o que é contingente, destacando que o interesse deste tipo de obra é no
acontecimento, dessa forma, é enfatizado o processo de construcéo e, ndo s6 ao produto final.
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Os alunos, durante as producdes, sdo incentivados frequentemente a discutir,
circular e deixar-se afetar com o que esta “distante”, mas em “contato”, com
isso é tensionado outras maneiras de experimentar o mundo, estimulando o
direito de cada um a narrar o proprio territério, a prdpria vida. Diante das
possibilidades levantadas gracas as novas configuracGes, permanecem 0s
questionamentos: “o que pode uma imagem? O que pode o cinema? Como ele
pode auxiliar-nos na invencao de processos pedagdgicos mais democraticos e
emancipatorios, que oferecam aos estudantes a possibilidade de atuar
politicamente? Como pode o cinema produzir novos territorios sensiveis e
afetivos, permitindo um compartilhamento do tempo-espaco do mundo com
os outros?” (INVENTAR COM A DIFERENCA, site, 2014).

O projeto e sua metodologia de criacdo com audiovisuais aposta que, ao conhecer bem a
imagem que fez, o estudante desestabiliza e transforma o que vé e 0 que mostra em seus
enquadramentos. Na construgéo criativa, no fazer cinema, lidando com o seu entorno, com a
alteridade e com as diferencas, que passamos a descobrir e recriar as forcas que existem, em
reproduzir um ponto-de-vista sobre o mundo (Migliorin, 2014, p. 12). Nesses espacos criados,
€ preciso priorizar a escuta ao outro para que, nas construcdes de significados, possamos ouvir
aquilo que nunca antes haviamos parado para escutar (Migliorin, 2014). As Experiéncias com
os dispositivos contribuem com a (des)construcdo do olhar ja estabelecido ao propiciar
momentos “ndo pedagdgicos” - em que a construcdo de conhecimento advém ndo s de
imposicdes, mas de escuta ao outro por meio de metodologias abertas de ensino que,
coletivamente, visem descobrir novas (im)possibilidades das diferentes perspectivas adotadas.

As imagens do cinema e da televisdo governam a educacdo visual contemporanea no seu
sentido néo soé estético, mas também politico, dessa forma reconstroem, a sua maneira, a historia
de homens e sociedades. Possibilitar momentos em que 0s jovens sdo convidados a repensar as
possibilidades estéticas e criadoras a partir das poténcias em inventar e apropriar-se da
reproducéo de imagens e sons, nos convida a ressignificar as experiéncias com o entorno. Nesse
processo vamos “desalojando-nos” de nossas perspectivas € memorias ao passo que
desocupamos o lugar de espectador e adotamos as narragdes para externalizar as experiéncias,
dessa forma, nos reencontramos em experiéncias ndo vividas mas, ainda sim sentidas, gracas
“a narragdo por outros olhares”, que nos permite afetar e ser afetado: “O narrador assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer. Seu dom é poder contar sua vida:
sua dignidade é conté-la inteira (Benjamin, 1985, p. 221)”, sendo, entdo, o fazer cinema
compreendido ndo apenas como uma ferramenta, um apanhado de tecnologias, um campo da
arte e ou entretenimento. Mas sim uma forma de ver, pensar e criar com 0s entornos.
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