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Resumo: Parece haver consenso de que a pratica artistica da performance esta ligada a duas
caracteristicas: sua permeabilidade em relacdo a realidade; e sua adesdo a um determinado
“aqui-agora”, o que implica efemeridade. Vivemos, todavia, uma época marcada pelo
imperativo do registro: a experiéncia das coisas do mundo sugere a aparente necessidade de
captacdo a partir de dispositivos tecnoldgicos (sobretudo imagéticos). A performance acusa as
consequéncias dessa circunstancia, que impacta sua propria légica de funcionamento e
possibilidades de expressao. Este ensaio busca refletir até que ponto a mediacdo tecnolégica e
imagética coloca em xeque as potencialidades expressivas da performance. Para tanto, propde-
se uma reflexdo sobre a influéncia da presenca dos dispositivos de registro na relacdo entre
performers e publicos; visa-se, ademais, apontar e categorizar as capturas que tais
procedimentos implicam, valendo-se do conceito criado por Deleuze e Guattari (1997), cujo
diagndstico parece fundamental para permitir linhas de fuga.

Palavras-chave: Performance; registro; captura.

Resumé: Il semble exister consensus sur le fait que la performance art est liée a deux
caractéristiques: sa perméabilité concernant la réalité; et sa adhésion a un certain «ici-maintenant»,
ce qui implique I'éphémeralité. Cependant, nous vivons a une époque marquée par l'impératif de
I'enregistrement: l'expérience du monde suggere le besoin de le capturer par dappareils
technologiques (en particulier audiovisual). La performance montre les conséquences de cette
circonstance, subi dans sa logique de fonctionnement et ses possibilités d'expression. Cet essali
cherche a penser dans quelle mesure la médiation audiovisual remet en cause le potentiel expressif
de la performance. On proposé une réflexion sur l'influence de la présence d'appareils
d'enregistrement dans la relation entre les artistes et le public; en outre, il vise a souligner et a
catégoriser les captures entrainées par telles procedures, en utilisant le concept de Deleuze et
Guattari (1997), dont le diagnostic semble fondamental pour permettre des lignes de fuite.
Mot-clés: Performance; Enregistrement; Capture.

O problema

Um olhar sobre o panorama contemporaneo da performance revela um elemento cuja
presenca € eloquente: a preocupacdo com o registro audiovisual e fotografico das acdes. Na
préatica, decorre dai uma profusdo de profissionais e equipamentos especialmente destinados a
essa finalidade, competindo pelo espago com artistas e espectadores. Essa tendéncia parece ter
se tornado muito evidente nas Ultimas duas décadas; pode-se elencar um conjunto de
motivacdes que a justificam, que vdo desde o desenvolvimento tecnoldgico de equipamentos,
das plataformas de difusdo de conteddos bem como a diminuicdo dos custos de producgédo de
imagens aos interesses do mercado de arte e a modificacao das estratégias de colecionismo.
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Diante disso, interessa a esse artigo explorar as implicacbes da relacdo entre a
performance e o registro fotografico e videografico, problematizando o papel de mediacéao
exercido pelas imagens entre artistas e os publicos, além de buscar compreender os impactos
de tal fendmeno tanto na criacdo artistica como na maneira como os publicos se relacionam
com as respectivas experiéncias estéticas.

Considere-se a afirmacao recorrente segundo a qual a relacéo entre a performance e o registro
se baseia na impossibilidade deste Gltimo dar conta das experiéncias disparadas pela acdo. Ainda
que se possa argumentar com justeza que a experiéncia da arte se da no encontro do expectador
com a obra e que, portanto, ela é um acontecimento, é na performance que a urgéncia do aqui-agora
e do seu caréter irrepetivel se faria sentir de modo intrinseco, como o impeto que impulsiona a
propria linguagem artistica. Essa é provavelmente a defini¢do de performance que mais se aproxima
de um consenso entre artistas e pesquisadores do campo das artes.

Nesse sentido, ao recusar a ideia de objeto material como modo de criacdo artistica —
assim como a recusa da ideia de ensaio preparatério e de construcdo psiquica de uma
personagem, ambas caracteristicas das artes cénicas —, a performance projeta na trivialidade de
movimentos corriqueiros, na aproximacdo a determinados processos de ritualizacdo, na
subversao de elementos espaco-temporais cotidianos e/ou no encontro imprevisivel entre artista
e publicos através da acdo ao vivo, o centro da experiéncia estética.

Levando-se em conta que grande parte das tensdes nas artes visuais do século XX se
concentram na reprodutibilidade técnica — segundo diagnéstico de Benjamim (1987) —, no caso da
performance, pode-se dizer que elas estdo no cerne da problematica do arquivo. Parece, entdo,
pertinente indagar em que medida, assim como a reprodubitilidade técnica modifica os significados
das relagcdes com os objetos materiais da arte, decorrem capturas e linhas de fuga da relagéo entre a
performance e o aparente imperativo do registro, que modificam e mesmo transgridem os sentidos
propostos nas agdes, inventando outra performatividades insuspeitas dos artistas proponentes.

Por que registrar?

O posicionamento de Peggy Phelan, pesquisadora da performance, parte do pressuposto de
que as estratégias de registro sdo pensadas numa perspectiva negativa na medida em que se supde
sua pretensdo de reatualizar a posteriori o acontecimento performatico. Como afirma Phelan:

A Unica existéncia possivel da performance se da no presente. A performance
ndo pode ser salva, gravada, documentada ou participar de qualquer forma da
circulagdo de representacdes de representacdes: quando isso acontece, ja ndo
se trata mais de performance. A performance ocorre num tempo que nao
pode ser repetido. Pode ser performatizada novamente, mas sera entdo uma
performance distinta da primeira. (1996, p. 146; grifo dos autores)

Entretanto, o cenario das Ultimas décadas nos sugere algo distinto: a onipresenca de
registro de performances é perpassada por uma pluralidade de motivacdes e objetivos, dentre
0s quais a ideia de gerar uma reproducdo supostamente fiel ao evento presencial seria apenas
uma das possibilidades. Face a essa constatacdo, valeria indagar de quais maneiras o0 registro
de uma performance é pensado, comecando pelo empenho em distinguir as motivagdes que
ensejam os registros. A primeira vista, a motivacdo varia com o agente. Instituicées culturais
recorrem a registros das performances que acontecem em seus espagos ou que foram por estas
subvencionadas tendo como principal mogdo a necessidade de comprovar seu envolvimento
com a difusao artistica e, por vezes, justificar o empenho de recursos econémicos, humanos ou
estruturais. No caso do registro feito por iniciativa dos proprios performers, € costumeiro que o
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objetivo seja a constituicdo de portfolios ou curriculos profissionais, 0 que esta ligado a
continuidade de suas respectivas vidas profissionais. Ha, ademais, artistas que preveem o
registro a fim de gerar arquivos que possam subsidiar pesquisas sobre as acOes, revelando uma
preocupacao historiogréafica compartilhada com estudiosos que se dedicam ao tema.
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Performance Mikado Lilibeth Cuenca Rasmussen Galeria VVermelho, Sdo Paulo/SP 2015
Fonte: https://www.qgaleriavermelho.com.br/8515/2015

As performances podem também ser registradas por artistas para servirem de matéria-
prima para suas proprias criagfes artisticas posteriores, ou para serem poeticamente
retrabalhadas por outros criadores.

O registro pode ainda compor a ldgica interna de uma determinada performance,
fendmeno que cresceu a medida que aumentou a presenca de dispositivos audiovisuais no
cotidiano das pessoas. Aqui, a expressao “registro” soa inclusive inadequada, pois o que de fato
ocorre é a captacdo/difusdo de imagens dentro da propria poética apresentada pelo performer.

Por fim, vale lembrar que a¢Bes performaticas sdo registradas muitas vezes por mera
empatia momentanea, habito ou vinculo afetivo, tanto pelos espectadores como por pessoas
envolvidas com a acdo. Afinal de contas, captar as imagens de um determinado acontecimento
tornou-se um comportamento tipico do modo contemporaneo de apreender as coisas do mundo.

H4, portanto, uma variedade de ensejos que fazem com que 0s sons e imagens de uma
performance sejam captados. Reduzi-los a indagacao sobre a viabilidade ou ndo de reatualizar
futuramente uma acdo performatica por meio de seu simulacro audiovisual € desconsiderar as
complexas interrelagdes entre presencial e virtual nos dias que correm.

A compilagdo de motivos que podem redundar na captacdo audiovisual de uma
performance, brevemente esbogada acima, sugere trés categorias mais amplas:

1. Registro com destinacdo preponderantemente documental: relacionado & necessidade de
artistas e/ou instituices de descreverem as caracteristicas de uma acdo, para fins
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profissionais, comprobatorios ou arquivisticos. Em geral, esse tipo de registro tende a evitar
intervencdes posteriores, bem como expedientes de edicdo que criem narrativas alheias
aquela desenvolvida no momento da acéo.

2. Captacao “expressiva” do acontecimento: realizado principalmente pelos artistas, vale-se do
trabalho de profissionais para enfatizar uma determinada opcao estético-poética, por meio de
movimentagBes expressivas de camera, de recursos sonoros e imageticos acrescentados em
fases de pos-producdo, de escolhas enfaticas de montagem e edicdo, entre outros artificios.
Nesses casos, ha clara aproximacao entre o registro da performance e as linguagens de video-
arte ou cinema, ndo sendo raro que o material audiovisual seja tratado de modo relativamente
autdnomo, ganhando certa independéncia da performance que Ihe deu origem.

3. Elemento integrante da poética da performance: ha muitos casos em que a propria acao

performatica inclui dispositivos de captacdo e reproducao de imagens que, embora possam
se utilizar de material audiovisual oriundo dos artistas performers e suas agfes, nao
objetivam documentar a criagdo artistica, ja que fazem parte desta.
Quando sdo abordadas as possiveis contradi¢fes entre as acdes performaticas e o
registro, deve-se ter em mente as distingdes acima propostas. Sem tal cuidado, arrisca-
se misturar expedientes de naturezas diferentes. A hipo6tese que sera desenvolvida daqui
em diante, segundo a qual o tratamento inadequado dado as praticas de registro colocam
em xeque a efetividade da performance como proposicao artistica, s6 adquire sentido
quando o registro desempenha um dos dois primeiros papeis acima mencionados:
registro com destinacdo preponderantemente documental ou captacdo “expressiva” do
acontecimento. Se o registro fizer parte integrante do discurso estético, conforme aponta
a terceira categoria esbocada, todos as peculiaridades ligadas a captacdo audiovisual
dizem respeito exclusivamente as opg¢Oes poeticas do artista.

Embates e naturalizacdo do registro

O advento da performance no campo da arte — que se consolidou principalmente na passagem
da década de 1950 para os anos 60, embora haja precursores ligados as vanguardas modernas — esta
relacionado a um determinado contexto cultural e politico-econdmico. Ha certa convergéncia em
torno da tese de que os artistas que, a época, se dedicaram a a¢oes performaticas em diversas partes
do mundo, como Europa, Estados Unidos, Japéo e Brasil, respondiam a determinados impasses da
arte moderna. E a principal resposta a tais impasses se deu a partir da énfase no acontecimento, em
detrimento da objetualidade da pintura e da escultura — uma passagem do “objeto-material para o
objeto-relagdo”, conforme sintese de Liliana Coutinho (2017, p. 129).

Meio século mais tarde, assiste-se a um quadro de institucionalizacéo da performance,
marcado de um lado pelo interesse de galerias, museus e colecionadores e, por outro, pela
profissionalizacdo de artistas. Em tal circunsténcia, o registro audiovisual e fotografico
adquiriu uma importancia estratégica, ja que parece capaz de ultrapassar precisamente o
aspecto que, de inicio, servira como pedra de toque da linguagem que surgia: a adesao
inelutavel ao espaco-tempo do acontecimento.

Todavia, a crescente institucionalizacdo da performance parece nédo ser suficiente para
explicar o crescimento exponencial do registro em fotografia e video. Verifica-se, do ponto de
vista das colecdes de diferentes instituicdes, outras formas de presenca da performance para
além de registros audiovisuais. Uma das curadoras da Tate Modern, Catherine Wood, destaca
nesse sentido as mudancas que as a¢Oes consagradas a légica do acontecimento e a adeséo da
experiéncia no tempo presente impuseram a propria nogdo de colegdo e acervo da instituigéo.
Numa entrevista concedida a Liliana Coutinho, a curadora aponta uma variedade de formatos
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presentes no acervo, tais como roteiros, instrucdes, partituras, fotografias, videos, instalacdes
de aderecos ou cenarios. Wood salienta ainda que o percurso das curadorias de performance
que tem tracado na institui¢do‘faz parte também de uma estratégia persistente no que respeita
a0 acto de colecionar, reflectindo acerca de como o ‘incolecionavel' pode ser incorporado numa
colegdo.” Segundo ela, a institui¢do incorporou a performance ao longo dos anos “numa pratica
mais alargada que nédo era necessariamente antigaleria e antimuseu [...] assumindo o ponto de
vista da performance como atitude, ela pode modificar a nossa leitura do estatuto e do
significado de qualquer das obras da colecdo [...]”. Uma pesquisa mais detida sobre a trajetoria
das colecdes de instituicdes culturais e museoldgicas traria outros exemplos interessantes sobre
como as instituicdes tém gerido acervos de obras vivas e evidenciaria que sua presenca néo se
da exclusivamente através de registros audiovisuais.

Assim, 0 excesso de registro audiovisual ndo parece se explicar exclusivamente pelas
demandas do “sistema das artes”, ainda que ndo se deve obviamente excluir a importancia de
sua participacdo nesse processo. O desenvolvimento de tecnologias do universo audiovisual,
ademais, € um elemento fundamental a ser considerado no contexto que buscamos analisar.
Novas tecnologias permitiram que as estratégias de registro fossem universalizadas, na medida
em que barateou e simplificou procedimentos anteriormente inviaveis. Como consequéncia
desse cenario, a presenca de dispositivos e profissionais dedicados a captacdo de som e imagem
ndo apenas espalhou-se por museus, galerias e centros culturais, além de espagos variados das
cidades; ela aparentemente naturalizou-se. Nesse sentido, mais que falarmos na facilidade do
acesso e na reducdo dos custos de execucdo dos registros audiovisuais, cabe destacar o
surgimento de um outro regime visual, cuja agdo tem modificado significativamente as relagdes
entre pessoas e imagens. Isso significa que tais presencas sdo de algum modo esperadas e, em
decorréncia disso, toleradas e mesmo multiplicadas pelo publico.

Entretanto, tal tolerdncia tem desdobramentos importantes. Negligenciar tais
desdobramentos, que no limite podem inviabilizar a efetiva experiéncia da performance — essa
¢ a hipdtese desse artigo — € uma postura que sO poderia ser compreendida quando
eventualmente exista um calculo segundo o qual os beneficios do registro superariam suas
problematicas implicages.

Trata-se de um calculo cujos termos sdo desiguais. De um lado, ha os alegados
beneficios do registro, que ja foram citados anteriormente, ligados a institucionalizacdo das
préaticas, a profissionalizacdo dos artistas e a preocupacao das instituigdes culturais com a
memoria das agdes por estas fomentadas. De outro lado, temos 0s impactos que o registro
ocasiona nas acOes performaticas.

Ha diversas abordagens possiveis para o fendbmeno do excesso de registros audiovisuais
e fotograficos. Dentre elas, uma permite encaminhar reflexdes sobre a prépria logica da
performance. O que se visa nesse artigo ndo ¢ identificar as causas do que estamos chamando
de excesso de registro, mas uma investigacdo acerca dos impasses que 0 abuso de expedientes
de registro documental implica para essa linguagem artistica. Dito de outro modo: é legitimo
sugerir que, em grande parte dos casos, o registro inviabiliza o acontecimento-performance?

No mais das vezes, ndo € dessa maneira que o registro é abordado. Reiteradas vezes
pensou-se a questdo a partir da possibilidade ou ndo de se dar perenidade a uma experiéncia
em tese efémera. Afinal, residiria precisamente na efemeridade, na adesdo a um
determinado aqui-agora, a peculiaridade da performance. E com base nessa adesdo a
temporalidade que Ana Pais procura defini-la, salientando que a performance “opde-se ao
paradigma da representacao para criar formas de estar com os espectadores conviviais e
reflexivas, na realidade do aqui-agora.” (PAIS, 2017, p. 7). No mesmo sentido, o artista
norte-americano Robert Morris, afirma acerca de seu trabalho que:

LINHA MESTRA, N.41, P.80-90, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026A2020N41P80-90, MAIO.AGO.2020 84


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p80-90

DILEMAS DA PERFORMANCE NA ERA DO REGISTRO

0 que desejo juntar, para 0 meu modelo de presentidade, € a inseparabilidade
intima da experiéncia do espaco fisico e daquela de um presente
continuamente imediato. O espaco real ndo é experimentado a ndo ser no
tempo real. O corpo estd em movimento, os olhos se movimentam
interminavelmente a varias distancias focais, fixando inGmeras imagens
estaticas ou moveis. A localizagéo e o ponto de vista estdo constantemente se
alterando no vértice do fluxo do tempo. (2006, p. 404)

Levando em conta tal perspectiva, o registro que pretende revivificar no futuro a agdo do
performer estaria fadado ao fracasso. Kristine Stiles destaca por sua vez, que o cerne da performance
ndo esta condicionada a existéncia de registros, que independe de qualquer prova ou testemunho da
sua realizacdo. Afirma Stiles que as performances “podem ser transmitidas por satélite e vistas por
milhdes, aparecer em discos laser interativos e tomar lugar na realidade virtual [...] podem ocorrer
sem testemunhas ou documentacédo, ou elas podem ser amplamente registradas em fotografias,
videos, filmes ou computadores™ (1996, p. 680; traducéo dos autores).

Se considerarmos que a captacao audiovisual e fotografica das performances, quando é
realizada da forma que se tornou convencionalmente aceita pelo “sistema da arte”, compromete
inelutavelmente a experiéncia de artistas e espectadores, fica patente o desequilibrio no jogo de
prés e contras que se buscou esbogar. E sobre tal comprometimento que cumpre agora discorrer.

Registro como captura

Cena 1: Bairro central de uma grande cidade, marcado por vulnerabilidade social. Uma pessoa
empurra uma grande pedra de gelo, de aproximadamente um metro de altura, pelas calgadas.
Alguns transeuntes olham com atencdo, por vezes criangas 0 perseguem, a maioria olha
desconfiadamente. Uma ou outra pessoa saca seus aparelhos celulares para filmar o que julga
inusitado. Ha comentarios jocosos e levemente agressivos. A situagédo se desenrola desse modo
até que um individuo com uma grande camera filmadora digital nos ombros, aparentemente
profissional, é percebido. Ele estd acompanhando, a alguns metros, a acdo do empurrador de
gelo. A reacgdo das pessoas altera-se imediatamente. Alguém comenta, em voz alta: “deve ser
uma pegadinha ou um artista da Globo”.

Cena 2: Galeria de arte em bairro nobre de uma grande cidade. Festival de performances. Um
homem, a priori identificado como artista, esta em frente a uma mesa de madeira, na qual
repousa um paralelepipedo. Munido de um macarico, ele traca lentamente um circulo no tampo
da mesa, ao redor do paralelepipedo, como se quisesse causar a queda do mesmo. Pessoas
observam a acdo, alguns em movimento, outros encostados nas paredes da sala. Uma mulher
com uma grande camera filmadora digital nos ombros e um homem com uma camera
fotografica, ambos profissionais, movimentam-se freneticamente em torno do performer e dos
objetos com os quais ele se relaciona. Quando eles param em determinado ponto, alguns
espectadores reposicionam-se para continuar acompanhando a agéo.

As cenas 1 e 2 aconteceram na cidade de S&o Paulo. Ambas ilustram os varios modos por
meio dos quais o registro pode capturar o ato performatico. A sugestdo € pensar aqui a captura
a partir do conceito criado por Gilles Deleuze e Felix Guattari (1997) para descrever o
expediente de determinadas instancias de poder — notadamente o poder estatal-capitalista em
suas diversas manifestacbes — de converter qualquer modo de expressdo insurgente —
denominada pelos autores como maquinas de guerra - a partir das possibilidades de significacdo
que tal poder cria, reproduz e aceita como validas, neutralizando desse modo o potencial
revolucionario daquelas expressoes.
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E util pensar a captura em camadas. A primeira delas, mais visivel e superficial, esta
relacionada a presenca fisica das pessoas e equipamentos envolvidos na documentacéo da acéo.

A fisicalidade inerente as estratégias de registro interfere de modo crucial no acontecimento
performético. O tamanho, as configurac@es, 0s materiais e as cores da camera, dos cabeamentos, de
eventuais recursos de som e luz, bem como das pessoas que operam esse conjunto — tudo isso
impede que, por razdes Obvias, se ignore a presenca desses elementos e dificulta que a performance
apareca em sua integridade. Do espectador e do performer, exige-se que busquem esquecer 0S
contornos ndo transparentes desses vultos que, ndo raro, sao também maoveis.

A partir da fisicalidade das pessoas e coisas empenhadas na captacdo audiovisual, um
jogo de comparagOes se desenrola: avalia-se, inconscientemente, o tamanho do corpo do
performer a partir do tamanho do conjunto camera-tripé-profissional; a cor preta, padrdo das
roupas e equipamentos desse tipo de servi¢o, contrasta com as paredes brancas que séo
igualmente padrdo em espacos da arte como galerias e museus. Em ambos os casos, a
movimentacao frenética dos profissionais do registro faz com que os ritmos presentes no ato
performético sejam percebidos comparativamente aquela; as prdprias ideias de proximidade e
distanciamento, entram em colapso devido ao intruso encarregado de tudo documentar.

A captura fisico-fenomenoldgica operada pelo registro, que coloniza todos os aspectos de
performance pela sua eloquente presenca, pode ser pensada como uma primeira camada de
sucessivas capturas. De certo modo, devido a sua énfase na aparéncia, ela prepara e, a0 mesmo
tempo, vela outras modalidades mais sutis de captura. Isso significa que o incomodo gerado
pela presenca fisica de seres estranhos a relacdo artista-publico — que por vezes obriga os
espectadores a se deslocar para assistir adequadamente a acdo — € tdo evidente que pode
implicar um ocultamento de outras formas de captura.

Denominaremos simbélico-linguistica a segunda camada de captura patrocinada pelos
expedientes de registro. A particularidade desse tipo de captura € o poder dos simbolos
mobilizados pelas préticas de registro de influenciar o contexto da performance, subvertendo o
papel discreto que delas se esperaria. Isso se da em dois @mbitos: um relacionado as pessoas e
outro aos dispositivos tecnologicos.

Performance O nome. Maurico lanés, Galeria Vermelho, Sdo Paulo/SP, 2010

Fonte: https://www.qgaleriavermelho.com.br/1288/2010
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O registro de uma performance, quando se d& de forma oficial ou institucional
(diferentemente das circunstancias em que os publicos captam espontaneamente imagens com
seus aparelhos de uso cotidiano), fica a cargo de individuos que, em geral, estdo paramentados
em consonancia com a atribuicdo: roupas pretas ou no minimo “neutras”; coletes e pochetes
com lentes e apetrechos; elementos de identificacdo profissional, como crachas, inscricdes nas
roupas ou em bonés, entre outros signos. Esse conjunto de informacGes, associado as posturas,
gestos e movimentacOes tipicos de um técnico em acdo, da um tom de profissionalismo ao
ambiente que, de diversas maneiras, contamina a acao artistica que esta sendo documentada.

Os equipamentos audiovisuais também impregnam a situacdo performatica com seus
simbolos. Nesse caso, predominam sinais ligados a tecnologia: modernidade, perfeicdo,
automatismo, impessoalidade, assepsia, frieza, distancia. Esse conjunto de sinais contrasta ou
reforca, em maior ou menor grau, os sinais emitidos por todos os elementos presentes na
performance, incluindo os corpos humanos. Objetos envelhecidos, artesanais ou rusticos,
substancias organicas ou naturais, tudo isso adquire uma énfase suplementar num contexto
habitado por cameras de Ultima geracdo, nas quais estdo visiveis caracteristicas como
superficies reflexivas, luzes, telas de alta definicdo, marcas e modelos impressos, entre outras.

Poder-se-ia avangar um pouco mais na exploracdo dessa segunda camada, tipificada por
sua conotagdo simbdlica, para incluir aqui os sentidos contextuais carregados junto com a
imagem de uma camera profissional operada por uma pessoa capacitada para tal. Nesse caso,
esse amalgama ser humano-maquina traz consigo ideias difundidas pela producéo audiovisual
massificada, ja que sdo vistos pelas ruas das grandes e médias cidades como representantes de
canais de televisdo ou internet, encarregados da elaboracdo de conteldos para telejornais,
novelas, seriados, filmes, comerciais e afins. Assim, ao serem identificados, tais personagens
criam um hiato na realidade, impregnando o fendmeno que registram de inegavel peculiaridade.

Diferentemente da primeira camada de captura, na qual os entes envolvidos no registro
sdo abordados enquanto corpos fisicos que interferem na experiéncia da performance, no caso
da camada simbolico-linguistica, 0s mesmos entes s&o abordados como instancias que emitem
signos a todo momento. Trata-se de uma agdo menos evidente que aquela desencadeada pela
captura fisica. Mas esta ndo é a derradeira camada: ha de se considerar uma terceira categoria,
ainda mais estruturante da realidade que aqui se busca descrever.

A sugestdo é denomina-la captura politico-institucional. Ela enfatiza o sistema de
interesses e poderes, a rede de agendas mais ou menos explicitas que constitui 0 meio da arte
e, mais amplamente, da agdo cultural. Embora de natureza intangivel, tal captura manifesta-se
por meio de signos materiais e/ou visiveis: as pessoas e dispositivos comprometidas com a
documentacdo das performances sdo, nesse ponto, decodificadas como agentes de
(re)afirmacdo do sistema da arte.

Isso ocorre em algumas instancias, a comegar pela desenvoltura que marca a presenca de
profissionais ligados ao registro nos contextos em que performances sdo realizadas. Tal
desenvoltura indica que, ao contrario do que poderia sugerir uma leitura “purista”, segundo a
qual seria esperado do ato do registro 0 maior grau possivel de discri¢cdo, 0 que parece orientar
tais praticas € a ideia de visibilidade: € fundamental que as cameras e as pessoas que as operam
sejam vistas e entendidas como legitimadoras do ato performatico. Assim como a legenda
afixada embaixo de uma pintura confere ao conjunto “pintura + parede + legenda” a rubrica
“arte”, a parafernalia audiovisual pode funcionar como elemento que marca a fronteira entre
uma ocorréncia artistica e um fato trivial.

Quando lemos essa circunstancia sob um ponto de vista da historia da performance, um
contraste se impde. Em suas primeiras décadas de existéncia, a linguagem representou um firme
questionamento das convencdes da arte do século XX, principalmente no que se refere a énfase
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na autoreferencialidade objectual e, como consequéncia, na adesdo dos artistas a circulacao
comercial de obras de arte. Entre as décadas de 1950 e 1980, a performance constituiu-se, em
geral, como um ato que se opunha a recuperacdao e neutralizacdo simbolica dos discursos
artisticos engendrada pelo sistema de museus, galerias e publica¢Ges. Dai o carater radical das
proposicdes, seja na direcdo da tautologia, seja explodindo-se em rituais e sacrificios.

A progressiva complexificagdo do sistema da arte, associada ao desenvolvimento,
barateamento e massificacdo de tecnologias audiovisuais, alteraram aos poucos a situacdo. Na
atualidade, a performance tornou-se uma modalidade estética entre as demais, alvo de pesquisas
e disciplinas especificas no terreno universitario, objeto de publicacdes, festivais e editais, tema
de debates sobre questdes arquivisticas.

O registro parece ser o principal indicador desse estado de coisas. Ele ndo apenas torna
possivel a existéncia desencarnada da performance num momento pés-acontecimento como
surge como indicio de que o ato ndo se resume a sua apari¢cdo fenomenoldgica: ele € um
representante do mundo da arte e, como tal, corre o risco de se tornar uma versédo (um simulacro,
inclusive) de si mesmo, traduzido pela institucionalidade da arte.

O fato é que tal traducdo, que representa a mais contundente captura levada a cabo pela
documentacao audiovisual, se dd no momento mesmo do ato performatico, aos olhos de artistas
e publicos. Evidentemente, a captura acontece com maior contundéncia quando a performance
ocorre em lugares que ndo compdem a priori o circuito da arte, como espagos do territério
urbano. Nesses casos, a presenca visivel dos aparatos retira 0 acontecimento performético da
esfera andnima da urbanidade, rompe-lhe a opacidade e o transforma em bem cultural.

A depender do repertério dos publicos, tal bem sera lido como ““arte” ou como “coisa de
televisdo”, 0 que mostra a proximidade entre essa camada de captura e a anteriormente abordada
— 0 que mais ndo € do que testemunho das intersec¢des entre 0 mundo da arte e a esfera da
midia mais ampla, cujos procedimentos sdo crescentemente convergentes.

Aqui, as cameras e seus operadores funcionam de maneira anédloga aqueles reagentes
quimicos utilizados para evidenciar a presenca de uma determinada caracteristica numa
substancia, como sua acidez ou alcalinidade: elas permitem ver, na performance, a adesao a
I6gica da cultura institucionalizada.

Mesmo num cenario controlado, como é o caso de agdes realizadas em museus, centros
culturais ou galerias, as cameras sublinham o enguadramento institucional imposto as
performances, duplicando a influéncia ja exercida pelas condi¢cGes ambientais. Se € verdade que
parcela importante da poténcia da performance em suas primeiras décadas advinha do carater
imediato das proposicdes, cuja originalidade residia na desconfianga em relacdo as mediacéo
artisticas convencionais — papel, tela, tinta, plano, volume, gesto, figuracdo/abstracéo etc. —, a
captura institucional patrocinada pelo registro elimina a hipdtese de impacto sem mediaces.

A performance inviabilizada

As trés camadas de captura operam de modo orquestrado e tecem uma teia em torno do
ato performatico. Cabe perguntar se essa teia constitui apenas uma caracteristica
contemporanea gue acabou se agregando ao discurso artistico, modificando-o0 — assim como as
mudangas tecnoldgicas no universo das tintas e pigmentos alterou a légica da pintura ao longo
do século XX — ou se, pelo contrario, o involucro que foi criado em torno da performance
compromete a sua propria capacidade expressiva.

Lembrar que o surgimento da performance esteve relacionado a fadiga do sistema de arte
nos anos 1950/1960 — cujos sintomas residiam na crescente tendéncia a autorreferéncia e na
incapacidade de lidar com um contexto no qual os artistas haviam definitivamente perdido o
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monopolio da criacdo, manipulacdo e difusdo de imagens — é contar apenas parte da historia.
Afinal, ao questionar os procedimentos artisticos a época consolidados, os artistas-performers
colocavam em pauta a propria possibilidade de que atos criativos pudessem irromper
diretamente na realidade, sem a obrigatdria mediacdo da “instituicdo Arte”. Dai seu parentesco
eventual com modos de expressdo ora ritualisticos, ora triviais, tributarios de uma nocéo
antropoldgica de cultura, na qual os fendmenos ndo estariam segmentados nos escaninhos e
especializacBes que caracterizam a légica ocidental.

Segundo tal perspectiva, ndo haveria aqui apenas um posicionamento contra determinado
condicdo da arte em dado momento histérico, mas uma desconstrucao da propria estrutura de
acdo e pensamento que da coeréncia ao mundo no qual vivemos. Viria dessa postura a aparéncia
de estranheza que acompanha grosso modo as situacdes performaticas, na medida em que 0s
cdédigos mais fundamentais seriam por elas colocados em suspensao.

E licito imaginar que muita coisa mudou desde a segunda metade do século XX, quando
os artistas performers causaram abalos notaveis no circuito da arte. E admissivel supor que a
veia iconoclasta que permeava tais acfes tenha se atenuado. Entretanto, é pouco provavel
esperar que todo e qualquer sinal que distinguia e dava carater peculiar a esse tipo de expressao
tenha se diluido, a ponto de ser considerado irrelevante ou descartavel.

Pois € precisamente esse tipo de efeito que as camadas de captura empreendidas pelos
expedientes de registro causam sobre a expressao performatica. Diferentemente do que ocorre
nos casos de linguagens como a pintura, escultura ou instalacdo, nas quais as relagdes internas
sd0 menos perturbadas por elementos externos, ou nas artes cénicas convencionais, onde
aspectos estruturais (arquitetura, luz, localizagdo de artistas e espectadores etc.) tendem a
preservar/proteger o discurso dos artistas, as performances devem sua poténcia e sua fragilidade
a mesma circunstancia: sua permeabilidade em relacdo aquilo que a circunda.
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