COREOCARTOGRAFIA FAMILIAR, LINHAS DE FUGAE...: REFLEXOES
SOBRE CRIACOES EM DANCA COMO MODOS DE DILATACAO DA VIDA

FAMILY CHOREOCARTOGRAPHY, ESCAPE LINES AND...: THOUGHTS ABOUTH
DANCE CREATIONS AS WAYS OF EXPANDING LIFE

Juanielson Alves Silval

Resumo: O ensaio pde em pensamento aquilo que denomino de Coreocartografia familiar,
visto como um procedimento estético-poético em danca, no qual o mote poético entrelaca o
corpo do intérprete criador em danca em suas relacdes de estranhamento e familiarizacdo com
seus processos de subjetividades. Para tal, o estudo toma como suporte teérico autores como
Deleuze (1998, 1995) com conceitos de linhas de fuga e cartografia e Foucault (1984) com os
conceitos de cuidado de si e estética da existéncia, configurando deslocamentos interpretativos
para 0s processos criadores em danca. Argumenta-se que o intérprete criador em danca € criador
e criatura dos seus processos artisticos e estéticos, enfatizando o intimo processo de
singularidade no ato artisticos poéticos em danca.

Palavras-chave: Coreocartografia Familiar; linhas de fuga; processo criativo.

Abstract: The essay brings to mind what I call family choreocartography, seen as an aesthetic-
poetic procedure in dance, in which the poetic motto intertwines the body of the creative interpreter
in dance in its relations of strangeness and familiarization with its subjectivity processes. To this
end, the study takes as theoretical support authors such as Deleuze (1998, 1995) with concepts of
escape lines and cartography and Foucault (1984) with the concepts of self-care and aesthetics of
existence, configuring interpretive shifts for creative processes in dance. It is argued that the creative
interpreter in dance is the creator and creature of his artistic and aesthetic processes, emphasizing
the intimate process of singularity in the poetic artistic act in dance.

Keywords: Family Corecartography; escape lines; creative process.

Introducéo

O fato de 0 homem ser uma singularidade e, como
todo caso Unico, ndo se repetir, deve encoraja-lo a
viver segundo sua propria lei e medida. Ele tem de
mostrar por que nasceu em determinada época, e ndo
em outra, pois, sé desse modo, fard justica a seu
proprio tempo.

Rosa Maria Dias

Coreocartografia familiar (SILVA, 2019) é um procedimento criado em minha pesquisa de
mestrado pelo Programa de Pos-graduacdo em Artes da UFPA, intitulada Farinha poética: a
coreocartografia familiar de um rito artistico, e que segue sendo estruturado em meu processo de
doutoramento pelo mesmo programa de pds-graduacdo na pesquisa, até entdo, denominada
Coreocartografia familiar: dispositivos metodologicos para pesquisa e criacdo em Danca.

A se saber, a Coreocartografia familiar € apresentada como um procedimento estético-
poeético para pesquisa e criacdo em danca inspirada na cartografia (DELEUZE; GUATTARI,
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1995) em dialogo com os processos de criacdo (SALLES, 2006) em danca contemporanea
(SILVA, 2005) e sua fundamentacgdo parte do principio de que determinadas criacfes em danca
emergem principalmente das relagdes de estranhamento e familiarizacdo de si no corpo que
danca, relacbes estas que se ddo em rede e sdo constituidas a partir das experiéncias
coreocorpogréaficas do sujeito no mundo, isto é, seus processos de subjetividade.

Assim sendo, e como forma de ampliar as perspectivas sobre a Coreocartografia familiar,
em minha tese de doutorado, pretendo apresentar trés dindmicas coreocartograficas,
temporariamente nomeadas como: Reapropriacdo da procura gque se apresenta como uma tomada
de consciéncia sobre as poténcias subjetivas nos procedimentos (contra)metodolégicos e nos modos
de escrita das pesquisas académicas em danga, principalmente nas pesquisas com fins
performativos; Reapropriacdo do fazer que desvela-se a partir das experimentagdes corporais e
composicao coreografica que tomam as escritas corporais autobiograficas como dispositivos para
autonomia criativa do corpo que danca; e Reapropriacao do viver que toma as pratica em danca
como modos de dilatagdo da vida, isto é, como estratégias para a subversao das estruturas fixas dos
sistemas sdcio-politicos que tendem a circunscrever os corpos dangantes.

Claro, é importante ressaltar que, esta organizacdo ndo tem como intencdo a separa¢do
pragmatica destes processos, uma vez que eles acontecem de forma transversal e ndo linear, e
se propde a reafirmar o lugar da pesquisa e da criagdo em danca como espaco para um fluxo
continuo, aberto e de ndo aprisionamento do pensamento em categorias.

Dito isto, ressalto que, as consideracbes apresentadas neste trabalho tem como
recorte/indutor alguns aspectos da terceira dindmica coreocartografica, isto &, a reapropriacédo
do viver, pois trata-se de uma reflexao sobre como as praticas em danca autobiogréaficas tornam-
se estratégias para a subversdo das estruturas fixas dos sistemas sécio-politicos, e porque estas
podem ser consideradas praticas de si que criam Linhas de fuga (DELEUZE; PARNET, 1998)
e se personificam como artes da existéncia (FOUCAULT, 1984). Em outras palavras, busca-
se aqui configurar deslocamentos interpretativos para 0s processos criadores em dancga a ponto
de compreender tais processos como estilizacoes, dilatacdes ou reapropriacdes da vida, partindo
da premissa que nestes processos se assume a ideia de que para entender a natureza das relagdes
humanas, € necessario entender primeira e primordialmente o proprio corpo, pois € este o
condutor e o cerne de toda substancia moral, intelectual e artistica que nos (trans)formam.

Para tal, leva-se em consideragé@o que, na oOtica das proposi¢des contemporaneas, a danga
se alicerca nos atravessamentos diversos que o corpo tem nas dindmicas que constroem nossas
subjetividades ao longo da vida, isto €, a danca sonda os limites da existéncia e dispbe de
experimentacdes que ultrapassam a criagdo por uma finalidade de contemplagéo que levara o
artista e/ou publico a uma experiéncia mitico-transcendental, pois na experiéncia dangante
projeta-se de forma mais direta uma fusdo entre vida e arte que tende a questionar e subverter
a ordem social pre-disposta e criar novos dispositivos para entender as relagdes humanas e suas
reverberacdes, principalmente, no corpo daquele que danca.

Coreografar e cartografar: praticas de si
Vinte e quatro

Vinte e quatro era um homem de vinte quatro anos, residente do vigésimo quarto andar,
gue em sua infancia ocupava o0 numero vinte e quatro na chamada na escola e, por incrivel que

pareca, quando podia, trabalhava vinte e quatro horas por dia. Porém, naquele dia seus planos
ndo ocorreram como esperado.
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Era uma tarde chuvosa, cheia de relampagos e trovfes. A chuva era tdo forte que fez faltar
a energia e as redes de comunicacgédo pararem de funcionar. Rede telefonica, internet, televiséo,
nada disso funcionava e, por esse motivo, a cidade inteira parou e todos os servigos foram
cancelados, incluindo o trabalho de Vinte e quatro. Restava-lhe entdo, o que ndo lhe era nada
convencional: esperar.

J& com seu dia supostamente perdido e sem poder sair de casa por conta da forte chuva
que caia la fora, Vinte e quatro, sentou-se de frente para a varanda e fez aquilo que lhe restava,
isto &, olhar o céu se manifestando a sua frente.

Ja no finalzinho da tarde, aos poucos, a chuva foi parando e a escuridao da noite rompendo
as nuvens do céu. Eu diria até que as reinventando. E a noite, outrora praguejada por Vinte e
quatro que via somente no dia a possibilidade de agenciamento da vida, agora torna-se espaco
de contemplacdo e reapropriacdo de um tempo e de um modo de vida que Vinte e quatro ndo
costumava usufruir, e diante daquele acontecimento, ele se indagou:

Quanto tempo o tempo tem para pensar em si?

Eu danco. Dango na e para diferenca.

E no estranhamento de corpos metaforas
gue outrora criei, sigo reinventando-me
e inventando uma danca e

e um cuidado de si.

Juanielson A. Silva

Da danca, como noite escura que atravessa nuvens depois de uma tarde tenebrosamente
chuvosa, emerge a possibilidade de dilatacao da vida. Esta que se manifesta por meio de préaticas
anti-pungentes, isto e, praticas que estimulam o corpo a ndo conformidade diante de feridas
causadas pela tirania em seu uso dos poderes, promove, em seus modos de fazer e pensar?
movimento, corpo e subjetividade um mergulho em si capaz de criar um trajeto de encontros
que oportuniza transformacdes singulares no modo de ver e viver a vida. Por tanto, o corpo em
pratica dancante que toma como norte um intimo processo de singularidade no ato criador se
reinventa subjetivamente e desconstituir-se daquilo que constantemente Ihe é simil, por meio
do estranhamento de si e daquilo que outrora lhe foi familiar. Torna-se, entdo, uma maquina de
estranhamentos e producdo de desejos. Uma noite que rasga as nuvens.

E vale ressaltar que:

Um corpo livre para se manifestar torna-se expressdo politica, exercicio de
liberdade individual e coletiva. Mesmo num solo de danca, encontra-se ali a
representacdo de uma coletividade, um acontecimento em que o corpo é
atravessado por sensacOes, sentimentos, pensamentos e imagens que S&o
coletivas (REIS, 2017, p. 118).

Desta forma, levar-se em consideragdo que o corpo em tais praticas mobiliza formas de
pensamento que se transpde pelos gestos. Torna-se um corpo que articula simbolos, (re)cria
memorias e nutre estratégias para o desenvolvimento da auténima do pensamento e do senso
critico, tanto diante dos proprios modos de fazer e pensar danga, quanto diante dos outros tipos

2 Em meus escritos tenho preferido o uso dos termos fazer e pensar ao invés de praticar e teorizar, pois estes dois
termos tomados de significagdes mais proximas para os artistas da danca, carregam poténcias singulares que talvez
permitem a superacéo da pragmatica, dicotbmica e sistematica relacdo entre teoria e pratica em danga.
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de dindmicas que se tramam a partir das relacfes entre 0S COrpos em seus convivios sociais. Em
outras palavras, a danca, tornando a problematizacdo do estado das coisas sua matéria prima,
permite que o artista faga da mesma um processo de reflexao e criagdo de si a0 mesmo tempo
em que faz deste processo algo a ser compartilhado, pois:

A danca pos-moderna de hoje ndo se interessa em apresentar corpos perfeitos,
unificados pela forma, nem delineados por imperativos estéticos ou sexuais.
A danga parece querer, de fato, expressar a multiplicidade corporal feita de
musculos, ossos, imperfeicdes e qualidades do ser humano, falando de si
préprios, sem disfarces e para uma plateia que se identifigue com o que vé
(SILVA, 2005, p. 140).

E para tal, é necessario que o artista contemple o seu intimo em um exercicio de
reconhecimento, estranhamento e movimento avante diante de si, ou seja, é preciso que o artista
siga caminhando. E caminhando sempre no gerundio, ad infinitum - caminhando. Onde até mesmo
as pausas sdo espacos para possiveis reflexdes sensiveis, isto é, reflexdes que nem sempre se ddo
nas explicacdes logicas atribuidas pelo uso da razdo, mas também, e talvez principalmente, pela
capacidade de percepcdo e criacdo de formas sensiveis: um reconhecimento ativo das praticas
poéticas como estratégias de liberdade e criacdo de morais e praticas de si.

E aqui, entende-se como moral, ndo apenas o conjunto de regras e valores propostos aos
individuos em estatutos sociais, mas também o comportamento real destes individuos diante de
tais regras e valores (FOUCAULT, 1984), a moral, ou melhor dizendo a moral de si, “designa-
se, assim, a maneira pela qual eles se submetem mais ou menos completamente a um principio
de conduta” (FOUCAULT, 1984, p. 26).

A julgar que, é na contemplacdo do comportamento real diante da moral que nasce, ou
pelo menos se estimula, a consciéncia sobre a conformidade, ou ndo conformidade, que se
estabelece entre o individuo e as dindmicas sociais. Pois tal contemplacao estimula a indagacéo
sobre as substancias morais, e sobre as propostas éticas, que engendram nossos modos de viver,
0s regimes de poder instaurados socialmente e, consequentemente, sobre as formas de
producgdes em danca, partindo da premissa que:

a fundacdo ou proclamacdo de uma ética(universal) sempre é uma operacao
de poder, de opresséo, de controle social. Exceto, talvez no caso dessa Etica
obedecer aos interesses de uma minoria oprimida (ndo oligarquica), e, nesse
caso, sua proposta ética sera a de uma ética de luta contra uma situagdo de
marginalizac&o e de privilégios alheios (VIDARTE, 2019, p. 26).

Logo, partindo da premissa que nossas praticas fazem parte de determinados sistemas,
como é o caso da arte dentro do sistema cultural, que por sua vez, estdo ligados a diversas
instituicbes de ordem social que regulam o comportamento do individuo, tais como a familia,
a escola, o trabalho, a religido e o estado, estas praticas estdo extensivamente ligados a moral e
a ética de um povo. Escutar, pensar e escrever em, sobre e a partir de si, por tanto, talvez seja
uma das atividades mais dificeis que o ser humano ja tenha tentado desempenhar, pois indagar-
se sobre suas praticas supostamente pessoais levara-o a perceber que sua subjetividade é
também um processo de construcdo, pois faz parte de agenciamentos que extrapolam o
individual e que, por consequéncia, pode ser regulada e circunscrita por forcas externas.

Desta forma, perceber que a arte ndo € um empreendimento autbnomo que se da em condi¢édo
insular, acarreta dois tipos de trabalho ao artista: um primeiro trabalho de responsabilidade de cunho
politico-social, no qual o artista deve perceber que seu projeto poético € um conjunto de comandos
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éticos e estéticos, ligados a um tempo e a um espaco, o que deve levar o artista a consciéncia de si
ndo apenas como criador, mas como criador-agente-social, “criador ndo sé de obras mas
modificador também de consciéncias (no sentido amplo, coletivo), que colabore ele nessa revolugao
transformadora, longa e penosa, mas que algum dia terd atingido o seu fim - que o artista "participe"
enfim da sua época, de seu povo. (OITICICA. 1967, p. 165)

E um segundo trabalho de responsabilidade consigo mesmo, para torna-se capaz de perceber
quando as forcas transfiguradoras de suas préticas artistas ja foram neutralizadas e reduzidas ao
mero exercicio de reproducdo de motes criativos, dissociados tanto da sua funcéo ética de dar forma
aquilo que seu tempo anuncia, quando daquilo que seu prdprio corpo deseja vociferar e, por meio
de um trabalho intenso de reconhecimento desse jogo de forcas, supera-lo.

Para isso, 0 artista deve questionar-se, toda vez que se propor a criar uma obra, sobre o
que, por que, para que, com quem e por quem a produzira, o que devera ocasionar também o
questionamento sobre como a produzird. Pois ao fazer tais questionamentos, ele toma
consciéncia de si e de sua arte, e na inquietude diante de uma conformidade instaurada nos
modos de fazé-la, pode inventar outras estratégias e criar outros caminhos para tal.

A vista disso, 0 processo criativo para o artista da cena, isto é, para bailarino intérprete-
criador®, também é um processo de autoconhecimento, porque, durante este, “o artista se
conhece diante de um espelho construido por ele mesmo. Rasurar a possivel concretizacao de
seu grande projeto(poético) € assim, rasurar a si mesmo”. (SALES, 2013, p. 134)

Por isso, é necessario questionar-se, e seguir questionando-se, diante dos modos de fazer
e pensar danga, a partir das razdes e dos modos pelos quais nos movimentamos por meio das,
e por entre as praticas dancantes, ndo como quem deseja encontrar uma funcao
pedagogicamente pragmatica para a danga, mas na tentativa de manter-se em constante
producéo de desejo e estranhamento de si, agenciando um devir de outras possiveis estéticas e
outras possiveis éticas, posto que, ao fazer tal exercicio se criam provaveis linhas de fuga
(DELEUZE; PARNET, 1998), isto €, desterritorializacGes de si, considerando que, “Fugir nao
é renunciar as acoes[...] é o contrario do imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente
0s outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como se fura um cano”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 30).

E para aqueles que ndo fogem, que permanecem na margem, o ato de fugir magoa,
ja que é normalmente interpretado como uma traigdo.[...] €, de fato, um tipo de
traicdo, mas a vitima ndo sdo as pessoas que ficam, mas o proprio sistema
opressor: ‘traem-se as poténcias fixas’” (MORAES; JARDIM, 2017, p. 26).

E uma vez que, “existe uma relacdo clara entre a Fuga e a Criagdo, que ¢ a possibilidade
que o ser humano tem de criar, trazendo coisas a existéncia.” (MORAES; JARDIM, 2017, p.
26), é possivel pensar que, a danca, por meio do seu processo criativo, levantando questfes
intra-processuais e de natureza sociopolitica, torna-se pratica de autoconhecimento que
coadjuva a criacdo de artes da existéncia, isto €:

préticas refletidas e voluntérias através das quais 0s homens ndo somente se fixam
regras de conduta, como também procuram se transformar, modificar-se em seu
ser singular e fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores
estéticos e responda a certos critérios de estilo. (FOUCAULT, 1984, p. 15)

A denominacgdo bailarino intérprete-criador é usualmente utilizado para o/a artista da danca que tanto cria
quando interpreta suas proprias composi¢des coreogréficas.
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Trata-se, portanto de uma Coreocartografia familiar que parte do principio de que a
criacdo em dancga, emerge principalmente das relagbes de estranhamento daquilo que outrora
Ihe foi familiar no corpo, relagdes dadas em rede e constituidas a partir das experiéncias
‘coreocorpograficas’ do sujeito no mundo, e neste processo de desvelar a si mesmo, geram-se
outras estéticas e outras éticas provenientes de uma producdo de experiéncias que foge da
submisséo a poténcias fixas estabelecidas como verdades universais, ou melhor dizendo, que
instaura um nomadismo de vida dangante, pois assim como Nunes (2019, p. 21):

Costumo dizer que a cartografia € muito mais do que uma metodologia de
pesquisa, é um estilo de vida. Enxergar o mundo e se posicionar nele de forma
cartografica implica enxerga-lo e experiencia-lo sob outra perspectiva, isto,
por sua vez, implica na criagdo de um modo de vida proprio e singular.

E possivel compreender entfo que a danga, criatura e criadora de uma coreocartografia
familiar, ndo cabe em caixas que se reproduzem como produtos de fabricas, pois o bailarino
interprete-criador ao dilacerar suas proprias possibilidades por meio de um trabalho técnico-
reflexivo de conhecimento sobre si e sobre seus modos de fazer e pensar danga, pode espalha-
se em linhas de vida e desconstruir os modos gélidos de pensa-la.

Em outras palavras, a pratica em danca, entendidas como uma coreocartografia familiar,
isto €, como prética que permite livrar-se do aspecto cruel da existéncia, é capaz de dilatar a
vida e reapropriar-se do viver, uma vez que “embelezar a vida ¢é sair da posigdo de criatura
contemplativa e adquirir os habitos e os atributos de criador, ser artista de sua propria
existéncia” (DIAS, 2015, p. 239). Trata-se, portanto, de um processo ndo somente de criar obras
coreograficas, mas também, ao criar tais obras, criar vidas como tal, ou seja, uma a¢do artistica
diante de si mesmo como obra de arte.

Concluséao

Ressalto que, ndo ha uma conclusao, tdo pouco respostas ja dadas e medidas codificadas, pois
ndo me interessa fazer um bolo de receitas prontas, haja vista que, 0 que encontro diante de mim
sdo caminhos a se desvelar, ou melhor, a serem inventados, sendo assim muitas questdes ainda
podem, e certamente v&o, surgir e alterar ou reafirmar os rumos das discussdes que tenho
apresentado até aqui. Encontro-me, entdo, imerso em reflexdes e possibilidades provaveis e/ou
improvaveis, a serem aprofundadas ao longo da pesquisa que esta em andamento.

E para ser sincero, neste momento me interessam muito mais 0s problemas e as inquietages
do que do que as resolugdes, por isso ndo ha neste trabalho uma intengéo de concluir nada, mas sim
uma finalidade que é apresentar consideracdes que serdo indutoras para continuos deslocamentos
desse procedimento estético-poético em danca, a qual chamo de Coreocartografia familiar.

Além disso, ndo me interessa a formulacdo de um método com formulas e formas
fechadas, pois mergulho na possibilidade da apresentacdo de dispositivos, pistas, caminhos e
estratégias para a criacdo de uma abordagem em Artes/danca que me permita, assim como
permita outros pesquisadores inventar seus proprios trajetos de pesquisa e criar alicerces para
um pensamento artistico-académico mais subjetivo e sensivel, que tenha como referencial
primeiro 0s corpos e as trajetorias de vida daqueles que fazem e pensam danca a partir de si,
bem como que tenham como intencdo ndo apenas a formulacdo de ideias e conceitos, mas
também a reapropriacéo destes corpos e dessas vidas.

Por isso, gostaria de ressaltar que a Coreocartografia familiar pode ser considerada uma
estrutura do sensivel que permite a dilatacdo dos sentidos, da percepcdo, do corpo e dos
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territérios da criacdo, isto é, um territorio em constante construcéo e transbordamento de si: um
rio fluente que escorrer por entre os prédios de concreto do conhecimento e foge da logica
pragmatica e sistémica das formas de pensar epistemologias dancantes ao abrir caminhos e
espacos para criacdo a partir de si.

Argumenta-se, portanto, a partir das indagacGes apresentadas neste trabalho, que o
intérprete criador em dancga € criador e criatura dos seus processos artisticos e estéticos,
enfatizando o intimo processo de singularidade no ato artisticos poéticos em danca, pois
tomados de tais poténcias, torna-se corpo némade, isto €, maquina de guerra dancante e a partir
de um trabalho sensivel de tomada de consciéncia sobre si, cria modos de se perceber-se e de
agir diante daquilo que o rodeia. O que me leva a vislumbrar também que, a Coreocartografia
familiar pode ser apontada também como uma reflexdo consciente sobre os espacos que 0
artista/bailarino intérprete-criador ocupa socialmente. Tornando-se um procedimento para a
estilizacdo da vida e instaurando-se como um plano de agenciamento dos fendmenos entre arte
e vida, isto é, um plano de pesquisa em experiéncia no qual suas diversas manifestacfes estao
tdo imbricadas que o fazer e o pensar em danca, que afloram dos encontros dessa
coreocartografia se espalham por entre diversos territorios que excedem o fazer danca como
um procedimento criativo de ordem pragmatica e possibilitam vislumbrar a prépria vida como
uma obra de arte, isto &, a vida como uma coreografia.
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