GEOGRAFIAS DO ARTISTA QUANDO COISA. MARCELO MOSCHETA E
MANOEL DE BARROS COMO INTERCESSORES GEOGRAFICOS

Wenceslao Machado de Oliveira Janior!
Gisele Girardi?

Introducéo

Coisa... palavra bonita! Habitualmente a utilizamos quando ndo encontramos outra
(talvez porque ainda ndo tenha sido inventada) para dizer aquilo que estamos pensando, ou
sentindo, ou fazendo... Ela tanto pode funcionar como uma condi¢do ou estado, como pode
funcionar como um verbo. Aqui escapamos do uso dessa palavra pela tradicdo marxista, que
atribui a “coisificacdo” a perda de valores, da “esséncia” e transformacdo em mercadoria.
Interessa-nos a indiscernibilidade ou instabilidade daquilo que se quer expressar, apostando que
€ nesse movimento que a criacdo pode acontecer. Pois € esse 0 sentido com que Manoel de
Barros em sua obra, mais especificamente no livro que inspira o titulo desse texto, “Retrato do
artista quando coisa”, nos brinda, e que Souza (2010) nomina de “poética do deslimite”.

“Artista quando coisa”, tanto pode remeter a condicao de somente mais um ser no mundo,
dentre tantos outros, e a compor vida com eles, como a um fazer que nao é possivel descrever com
rigor, posto que hibrido, fluido. Devir. Nossa questdo é como o artista, quando coisa, produz
geografias e comp&e com geografias. E preciso, entfo, de inicio, situar o trabalho com obras de arte
como um “encontro de trajetorias até aqui” (Massey, 2008): a trajetoria da obra como multiplicidade
de trajetorias — do artista, das condicionantes institucionais, dos recursos materiais, da...; a trajetoria
do mirador da obra como multiplicidade de trajetorias — do corpo que olha, do pesquisador que
estuda, da mae que educa, da..., fazendo desse encontro o objeto da investigacdo, ou seja, uma
trajetdria funcionando como intercessores da outra, metamorfoseando-a.

Tomamos como intercessor, para compor pensamentos e argumentos sobre educacéo,
linguagens e geografias, o artista Marcelo Moscheta, pois em sua vasta obra® sdo recorrentes
temas do escopo cientifico da geografia, como terra, fronteira, espago, territorio, paisagem e
também imagens cartogréaficas. A ciéncia funciona como intercessora para sua arte e vice-versa.
Moschetta articula fazeres classicos das mediacGes da ciéncia geografica com o real na
composicao de suas obras: mapas, imagens de satélite, fotos de paisagens, perfis topograficos,
colecdes, trabalhos de campo. Tais fazeres sdo reconheciveis e desestabilizados a um s6 tempo,
aparecendo-nos abertos a outras possibilidades expressivas. E, portanto, nesse jogo de
intercessores mutuos, entre ciéncia e arte, que buscamos matéria-prima para conversar sobre
como habitos geograficos-cientificos, ao virarem matéria-prima de obras de arte, podem
transtornar habitos educativos e expandir as possibilidades para a Geografia, a partir das
linguagens audiovisual e cartogréafica.

Em outros termos, poderiamos perguntar: como trabalhar com obras de arte constituidas
por e com linguagens imageéticas habituais da Geografia, e como fazé-lo sem esvaziar da obra
sua poténcia poética, sem captura-la nos esquemas representacionais/iconograficos que
induzem a situar as imagens em Geografia somente no conjunto das fontes documentais?

Acompanhar o processo criativo de artistas e 0 pensamento sobre o espaco nele articulado
pode nos dar pistas para algumas respostas ou, pelo menos (e talvez, melhor) expandir perguntas.

! Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. E-mail: wenceslao.oliveira@gmail.com.

2 Universidade Federal do Espirito Santo — UFES. E-mail: gicele.cervi@gmail.com.

8 Cf. http://www.marcelomoscheta.art.br, http://galerialeme.com/artist/marcelo-moscheta/, MOSCHETA, M.
Marcelo Moscheta. Sdo Paulo: Ed. Bei, 2010 e MOSCHETA, M. Norte. Rio de Janeiro: Ed. Im4, 2013.
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Desrepresentar

Mais do que negar ou significar uma privacéo,
“des” expressa potencializagdo:

um “transfazer” da coisa em outra.

Elton Luiz Leite de Souza acerca do prefixo “des” na
poesia de Manoel de Barros

Faz algum tempo, alguns gedgrafos e professores de geografia notaram na arte e nos
artistas poténcias para o fazer e o pensar geograficos. Atualmente, as publicacbes que
relacionam arte e geografia* se multiplicam na medida mesma que as poténcias de funcionarem
como intercessoras uma da outra se fazem mais nitidas entre os profissionais da ciéncia como
ja haviam se tornado entre os artistas®.

No caso dos autores desse texto, os intercessores tém sido, também, os autores da
chamada Filosofia da Diferenca, em especial Gilles Deleuze. O préprio conceito de
intercessores nos chegou da obra desse filésofo, em parceria com Félix Guattari. Intercessores
(sempre no plural) (Deleuze, 1992; 2007; Deleuze; Guattari, 1992) refere-se a corpos (humanos,
ndo humanos, materiais, imateriais) em evolucdo a-paralela que, agenciados, entram em
conex&o. Intercessores andam ao lado, pois nunca seguem ou sdo seguidos, funcionam como
aliados do estranhar-se ¢ é assim que produzem um “entre” no qual se da a criagdo. Ao
trabalharmos com obras de arte e obras geograficas como intercessoras umas das outras,
estamos a situar possibilidades de criacdo no “entre” estes dois termos.

Para Deleuze e Guattari (1992), ha trés cadides, ou filhas do caos, sendo o caos o infinito
dos possiveis, e ndo uma desordem. Cada cadide corresponde a um modo do pensar: 1. a
filosofia cria conceitos, a partir de variagdes, atravessando 0 caos; 2. a ciéncia cria funcdes, a
partir de variaveis, recortando o caos e 3; a arte cria agregados sensiveis, por meio de
variedades, perpetuando o caos. Dai que s&o como intercessores e ndo como substituicdes que
esses modos de pensar afetam uns aos outros.

A criacdo de agregados sensiveis, por artistas, comporta uma infinidade de possibilidades
técnicas, conceituais, conjunturais, etc. A poética da obra, no entanto, esta em fazer com que nada
se estabilize (esse € o sentido da perpetuacdo do caos) e sempre se abram, através dela, novos
possiveis. O entendimento do processo criativo de artistas, das forcas que atuaram e que
mobilizaram na criacao de obras que, por sua vez, tomaram produtos da ciéncia como suas matérias-
primas, e como foram se dando os tensionamentos nesse “entre”, € 0 que nos interessa. A aposta ¢
que obras de arte que tomaram produtos da ciéncia, no caso a “geografica” e a “cartografica” como
elemento de composic¢do, podem produzir acasos manipulados, obrigando o pensamento cientifico
(geografico) a mover-se, a pensar na diferenca (em outras politicas e poéticas espaciais?).

4 E notdria a ampliag&o, nos dltimos anos, de trabalhos em eventos cientificos da Geografia que abordam a relagio
da geografia com a arte, ainda que neles se observe certa tendéncia de captura das obras de arte como fonte
documental. Ainda sdo mais comuns trabalhos com a literatura (romances, poesias, letras de musica) e com
pinturas de paisagens. Sugerimos consultar as produgdes dos eventos “Geografia, Literatura e Arte”, “Simposio
Espago & Cultura” e “Coloquio A Educagdo pelas imagens e suas geografias”, bem como Grupos de Trabalhos
especificos nos eventos “Encontro Nacional de Gedgrafos”, “Encontro Nacional de Pratica de Ensino da
Geografia” e “Encontro Nacional da Associacdo de Pds-Graduagdo em Geografia”.

5 A titulo de exemplo, citamos o coletivo de artistas participantes da 82 Bienal do Mercosul, que teve como tema “Ensaios
de Geopoética” (Bienal do Mercosul, Porto Alegre-ES, 2011) e as exposi¢des ou mostras coletivas: “Por aqui” (Galeria
Vermelho, S&o Paulo-SP, 2009); “Geografias — Antologia de Omissdes ¢ Desvelos” (Sesc, Jundiai-SP, 2016) “Tempo,
Espaco e Lugar” (MACC, Campinas-SP, 2016); “Geografia do atopos” (Galeria Alfinete, Brasilia-DF, 2016);
“Geografias —nosso lugar ¢ o caminho” (Sesc, Santos-SP, 2017); “Imaginar Geografias” (Sesc, Vitoria-ES, 2016).
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Acaso manipulado ¢ uma ideia apresentada por Deleuze (2007) no livro “Francis Bacon:
Loégica da Sensacao”, quando este toma a obra de Francis Bacon, acompanhando as for¢as que
atuaram nos processos criativos do artista, fazendo delas intercessoras de seu pensamento
filosofico. A estratégia de “acaso manipulado” de Francis Bacon ¢ considerada por Deleuze
como meio de limpar a tela em branco, como meio de escapar dos clichés ja postos antes mesmo
do pintor comecar a pintar. Tais clichés podem ser entendidos como a forga do representacional
ou do decalque, ideias sedimentadas, que criam limitacdes para a emergéncia do novo. Para
fugir das imagens ja presentes antes de pintar, por exemplo, um rosto, Francis Bacon
“chicoteava” a tela em branco com uma toalha embebida em tinta. Esse “acaso” (as marcas da
tinta) é que definia onde, por exemplo, estariam os olhos, obrigando-o a reinventar modos de
pintar rostos. Esse trago do processo criativo de Francis Bacon, Deleuze converte em poténcias
para o producdo de conceitos filosoficos. Obrigar o pensamento a pensar com a diferenca é que
faz, para Deleuze, a arte funcionar como intercessores da filosofia.

Em nosso caso, a arte produzida com elementos do universo discursivo e pratico da
geografia funciona como “acaso manipulado” na medida em que a tomamos como ponto de
partida para deslocar e desestabilizar o pensamento cientifico. Assim, mirando para 0s
intercessores ciéncia e arte, podemos tomar obras de arte compostas com tragos do universo da
ciéncia para expandir os proprios limites da ciéncia. E nessa perspectiva que abordamos
processos e obras do artista Marcelo Moscheta como intercessores para pensarmos as praticas
geogréaficas da representacdo do espaco através de duas linguagens muito frequentes na
Geografia: a cartogréfica e a audiovisual. O modo que esse artista lida com essas duas
linguagens, forga-nos a entrar em contato com aquilo que podemos chamar de desrepresentacéo
do espaco, tomando Manoel de Barros como filésofo que nos deu o conceito de “des”, o qual
pode ser visto operando no final de seu poema Retrato do artista quando coisa.

Agora s6 espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde 0s péssaros.

A palavra sem prondncia, agrafa.

Quero 0 som que ainda ndo deu liga.
Quero o som gotejante da viola de cocho.
A palavra que tenha um aroma ainda cego.
Ateé antes do murmadrio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que s6 mostrasse a cintilancia dos escuros.
A palavra incapaz de ocupar o lugar

de uma imagem.

O antesmente verbal: a despalavra mesmo.
(Barros, 2010, p. 368)

A seguir buscaremos apontar como essa desrepresentagdo opera na obra de Marcelo
Moscheta em seu enfrentamento com os lugares e como esse processo pode nos abrir
possibilidades para transtornar habitos educativos na geografia.

O artista quando coisa geografica ou o artista quando coisa geografias

Numa entrevista acerca da Exposicio Norte®, realizada em 2012 no Rio de Janeiro, Marcelo
Moscheta diz: “Eu quero ter um enfrentamento com o lugar, e quero que esse lugar me traga

6 https://www.youtube.com/watch?v=QORCKUHz4BO0.
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davidas”. Esse modus é reafirmado em um texto do artista produzido para um catalogo’: “Quero,
assim, abarcar todas as possibilidades de entender um local, ndo somente por meios sensiveis, como
o0 desenho ou a fotografia, mas através de formas racionais de se entender o Lugar: latitude,
longitude, altitude, calculos matematicos e referéncias técnico/cientificas”. Esse artista tem os
lugares e referenciais cientificos da Geografia como intercessores de sua obra, principalmente
aqueles muito distintos daquele em que vive®, como o arquipélago Svalbard que “¢ o ponto da Terra
permanentemente habitado mais proximo do Polo Norte™, onde esteve por trés semanas numa
residéncia artistica em 2011, ou o deserto de Atacama, onde esteve por dez dias em residéncia
artistica em 2012, no Ambito do projeto “Plataforma Atacama: arte y lugar'®”.
No primeiro paragrafo de sua “biografia oficial” pode-se ler:

Um fio condutor na obra de Moscheta é a grande fascinagdo que tem pela
natureza, assim como a sua disposi¢ao aberta a viagem e o enfrentamento com os
elementos retirados da paisagem. Essa experiéncia de viajar e conviver em
ambientes agrestes despertou seu interesse em retratar a memoria de um lugar,
elaborando um procedimento de classificagdo similar ao arqueoldgico e que
questiona, por meio da arte, as fronteiras do territdrio, da geografia e da fisica.'*

Essa breve apresentacdo visa colocar diante dos leitores um artista que tem seu percurso
de criacdo atravessado por muitas praticas e preocupacfes que sdo também geogréficas. Seu
processo de criacdo tem sido, cada vez mais, deixar-se solto para os encontros inusitados nos
lugares, aquilo que o faz deter-se em algo, como se ali se desse uma espécie de contagio com
aquilo que o estranha e surpreende. Nesse sentido, a criacdo associa-se a uma certa perda do
controle. Ao comentar sobre isso Marcelo Moscheta diz que gosta cada vez mais de ter

A oportunidade de me colocar em situa¢Ges em que eu ndo tenha o controle,
uma falta de controle planejada, justamente para ser o contrario do atelié;
porque o atelié é esse lugar onde tudo ta no seu lugar, ta tudo aqui, tudo
arrumado. E isso tem me deixado cada vez mais aflito de ter o controle dessas
coisas, t6 buscando uma coisa até mais organica, mais solta, mais livre...'?

E completa dizendo:

Quanto mais eu tenho feito essas incursdes para fora do ateli&, mais tenho gostado
do que o lugar me propde; mais tenho me interessado por perder esse tipo de
controle. Ficar realmente numa situacéo onde o lugar possa me dizer, porgue pra
mim o mais interessante € isso. [...] O que me traz uma felicidade grande como
artista, como criador, é quando aquilo que vocé ta fazendo consegue criar um
dialogo com vocé e te falar o qué que... qual o caminho ai.®

" http://www.marcelomoscheta.art.br/Anotacoes-Sobre-Desejos-Classificatorios-e-Outros-Incomodos-criativos.

8 Marcelo Moscheta mora em Campinas-SP.

% https://pt.wikipedia.org/wiki/Svalbard.

10 www.plataformaatacama.org/.

11 http://www.marcelomoscheta.art.br/BIO.

12 Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Jdnior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.

13 Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Junior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.
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Apesar das muitas semelhancas com os Trabalhos de Campo da formagdo cientifica em
Geografia ou com os Estudos do Meio da formag&o escolar nessa disciplina, 0 encontro com o lugar
se da justamente quando o artista perde o controle, quando o lugar se imp&e como algo que surpreende
e propde um novo olhar, um reparar nalgum detalhe que faga o corpo do artista vibrar de uma maneira
inusitada, seja exigindo paradas e contemplaces, seja suscitando uma infima acdo naquele lugar,
sutilmente transformando-o em outro (ainda que provisoriamente). Nos dois casos o lugar ndo é
tomado como algo que é externo ao humano — como é habitual ocorrer nos Trabalhos de Campo e
Estudos do Meio, quando vai-se até um lugar para conhece-lo, descobrir como ele é, como algo ja
dado antes do humano que ali chega —, mas sim como algo que afeta o corpo (humano?),
configurando-o, assim como o lugar é configurado por ele (humano e inumano). Em outras palavras,
Marcelo Moscheta se expde aos lugares para deles extrair singularidades que passam a existir justo
no encontro entre artista e lugar. Como pergunta geogréafica e educativa que se desdobra, ndo seria
interessante que nos Trabalhos de Campo e Estudos do Meio fossem exploradas ndo somente as
regularidades das experiéncias vivenciadas em cada lugar, mas também as singularidades que se
configuraram nesse encontro? Tomar como matéria prima do conhecimento acerca do espaco
também as diferencas que cada corpo apresenta ao expor-se a um lugar, bem como as sutis diferencas
que cada lugar incorpora ao suscitar pequenas agoes em cada corpo?

Para além das potencialidades para a educacdo geografica que encontramos no proprio
processo de criagdo desse artista, apresentamos as potencialidades que as obras criadas por
Marcelo Moscheta podem assumir quando tomadas como possiveis grafias do espago, geo-
grafias compostas por descartografias e desaudiovisualidades.

Descartografar

No que se refere especificamente aos mapas, Moscheta nos informou®* que sempre tivera
um fascinio por mapas. Tem uma colecdo deles (seu atelié dispde de varias mapotecas) e fez
muito uso deles para o planejamento da execucdo de obras de arte. Contudo, s6 muito
recentemente descobrira que mapas eram também invencdes, interpretacfes sobre lugares e ndo
os lugares traduzidos no papel, e que comportariam poéticas. 1sso o que o instigou ndo so a usar
0s mapas em sua funcéo ordinaria (localizacdo, marcacdo de rotas, etc.), mas, também, a criar
obras a partir deles. “Void” e “Poténcias de 10” sdo exemplos de como o universo cientifico da
cartografia (mapas e seus elementos) foi articulado pelo artista na composicao de suas obras.

Em “Void”?®®, a criagdo implica em recortar da copia heliogréafica de um mapa topografico
todas as denominacgdes, 0s toponimos, os textos de legenda, titulo, etc. O mapa é colado em
uma superficie metalica e, portanto, reflete, nos vdos onde antes se situavam as palavras, a
imagem do observador da obra. Moscheta cala 0 mapa ao eliminar dele as denominagdes,
desfamiliariza o leitor com o sentido de mapa ja-dado e o faz parte do mapa, faz com que habite
0 mapa por meio de fragmentos de reflexos seus. O mapa esta la, mas aberto a outros sentidos
possiveis. Provoca 0 pensamento a pensar nas denominacgdes como forcas de estabilizacédo e
controle dos lugares, seja o controle politico (aqui €), seja o controle cientifico.

Na obra “Poténcias de 10”8, sdo tomadas e desestabilizadas as nogdes de escala e de
tecnologias de visualizagdo. O artista fotografa cenas ordinarias (uma pequena area de uma
cal¢ada de pedra, uma mancha de café no chio da cozinha...), trata-as com zooms, filtros e Ihes
atribui escalas crescentes em poténcias do sistema métrico decimal (1:1; 1:10; 1:10.000 etc.).

14 Entrevista concedida pelo artista a Wenceslao Machado de Oliveira Junior e Gisele Girardi, em seu atelié de
Campinas-SP, em 25 de outubro de 2013.

15 https://daniname.wordpress.com/2010/10/19/pipa-marcelo-moscheta/.

16 http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/evento/potencias-de-10.
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A obra, um tabloide impresso, nos chega como um atlas que, a0 mesmo tempo em que nos
assegura a distancia da qual estamos vendo (o referencial de escala), promovendo um
deslocamento horizontal (2 semelhanga do que ¢ trabalhado no video “Power of ten”!’, que
inspira a obra), tira-nos completamente a certeza do que vemos. Um olho-cérebro de gedgrafo
treinado em leituras de imagens aéreas (orbitais ou ndo) comumente buscaria na imagem
padrdes, texturas, etc., que indiciassem algum “lugar real”. Padrdes e texturas estdo la na obra
a seduzir justamente para esse movimento de descoberta, sem, contudo, dar qualquer certeza
que permita que se afirme que “lugar real” seria esse. Essa ¢ a for¢a da obra: desafiar o que
vemos com as tecnologias do olhar, arrastando para a desestabilizagédo todas as certezas sobre
0 espago com as quais nos habituamos ao olhar imagens aéreas.

Esses sdo breves exemplos dos modos como Moscheta cria descartografias, ja
explorados em outros escritos (Girardi, 2013; 2014). Nesse texto, exploraremos mais
detidamente obras da exposi¢ao “1000 km, 10.000 anos”, fruto da residéncia do artista no
ambito do Projeto Plataforma Atacama: Arte y lugar, realizada em 2012.

A residéncia de dez dias no deserto de Atacama significou o enfrentamento do artista
com o lugar. “As condigdes tanto geograficas como arqueoldgicas e astronOmicas com as quais
conta esta paisagem o incentivaram a desenvolver uma obra que estabelece a comunicagéo entre
0 aqui e o infinito a partir de uma perspectiva historica” (Tala, 2013). 1000 km foi a extenséo
percorrida nos deslocamentos feitos pelo artista na regido, registrada em mapa (Figura 1). Na
medida em que usa 0 mapa para registro de rotas e nele insere anotagfes que se reportam a
ideias, memodrias, etc., transforma o mapa, a um sé tempo, em dispositivo do extensivo (a
distancia percorrida) e do intensivo (a experimentacdo do/com o lugar). Deslocamentos
intensivos e extensivos que se imbricam na composicdo de pensamentos que vdo municiar a
criacédo e a producdo das obras.

Figura 1 — Fonte: http://www.plataformaatacama.org/galeria_moscheta/mapal.jpg

Nessa experiéncia com o lugar, Moscheta toma contato com artefatos arqueoldgicos,
ferramentas paleoliticas datadas de 10.000 anos atrés, indicando a extensdo temporal da relagédo
de grupos humanos com aquele lugar. Do mesmo modo que o artista, habitante contemporaneo
do mundo, recebeu pistas da relagdo de grupos humanos do passado com o lugar, ele se
incumbe, também, da tarefa de deixar pistas para quem, no futuro, habitar esse mesmo lugar

" Filme de Ray e Charles Eames, de 1977. Disponivel em: <http://www.powersof10.com/film>.
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(BUENAVENTURA, 2013). Isso é efetivado por meio de uma instalag&o no local, tomando a
nocdo de latitude, conceito do universo habitualmente entendido como geogréafico, como
articuladora. Moscheta empilhou rochas das proximidades, em um alinhamento de 15 metros,
exatamente na marca do Tropico de Capricérnio, paralelo notavel que marca o limite sul da
zona tropical, o solsticio de verdo no hemisfério sul. Por essa caracteristica, a instalagdo local,
para ser compreendida, demandaria um tempo longo de observacgéo: implicaria habitar o lugar,
pois somente em um dia do ano o empilhamento ndo produziria sombra, exatamente no dia do
solsticio, quando a incidéncia dos raios solares é perpendicular ao alinhamento no qual as
rochas foram arranjadas. (Figura 2).

Figura 2 — Fonte: Fotograma do video disponivel em: http:/Amww.plataformaatacama.org/proyecto_marcelo_moscheta4.php

Os deslocamentos, no espaco-tempo, traduziram-se no enfrentamento de Moscheta com o
lugar Atacama, convergindo para a composicao da exposi¢ao “1000 km, 10.000 anos”. De inicio
nota-se a recorréncia dos referenciais cientificos e objetivos no proprio titulo da exposicéo, que,
assim como na obra “Poténcias de 10, enfatiza nimeros exatos com os quais nos habituamos a
pensar a partir da adogdo ampla, em nivel mundial, do sistema decimal como pardmetro para
medidas de espaco (sistema métrico), de tempo em nivel macro (década, século, milénio), e muitos
outros. Outra pista que o titulo indica € a das variaveis tempo (anos) e espaco (km) absolutos. Se de
inicio essas notagOes fornecem um referencial seguro, rapidamente séo desestabilizadas.

E sabido que o pensamento analitico torna-se mais e mais cego para a
totalidade do contexto quanto mais se aprofunda na tarefa de nomear e
estruturar particulas menores e mais recortadas da realidade concreta —
Marcelo Moscheta ndo corrige essa miopia, mas se aproveita dela para
trapacear no jogo do pensamento moderno e criar suas maquinas de sonho
presente (MYIADA, 2015).

A exposi¢cdo “1000 km, 10.000 anos” ¢ composta por trés obras desdobradas das
experiéncias do artista na residéncia do Plataforma Atacama: “Linha:Tempo:Espaco”,
“Timelapse” e “Atacama: 28.04-06.05/2012” (Figura 3).
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Figura 3 — Fonte: http://payload505.cargocollective.com/1/22/731896/12402058/atacama04 1920 670.jpg

Em Linha:Tempo:Espaco, o artista simula a recriagdo do alinhamento de fragmentos de
rocha realizado no Atacama. No entanto, em vez de rochas, o alinhamento é feito de copias em
cerdmica de uma das ferramentas paleoliticas encontradas no local. Sdo 2500 pegas idénticas,
cada uma delas amarrada a uma etiqueta de cobre com latitudes e longitudes dos pontos que
compuseram a rota de deslocamento do artista pelo deserto de Atacama (Figura 4).

Figura 4 — Fonte: http://payload505.cargocollective.com/1/22/731896/12402058/atacama05 1920 670.jpg

Timelapse (Figura 5) é constituida por uma pequena caixa metalica contendo solo e fragmentos
de rocha do deserto, fechada com uma tampa acrilica com gradacdes decimais nas bordas,
acompanhada por um mapa-mundi (dois hemisférios), pela data que marca a passagem dos primeiros
habitantes naquele lugar (10.800 B. C.) e pelos dizeres “Here men from the Planet Earth first set foot
upon the Earth. We came in peace for all mankind”. Segundo a curadora da exposi¢do, a obra
“estabelece uma comunicagdo entre o passado, por meio das pegadas dos primeiros habitantes desta
terra, e o futuro, visto através da observacéo das estrelas como uma espécie de ponte entre o ontem e
o amanha, guardado, selado e registrado, desta vez pelo artista” (TALA, 2015).
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Figura 5 — Fonte: http://payload507.cargocollective.com/1/22/731896/12449094/atacamal2 1920 654.jpg

Finalmente, Atacama: 28.04-06.05/2012 é um mapa que visa apresentar a rota do
deslocamento pelo deserto. O mapa é realizado com uma técnica desenvolvida pelo artista que é a
cobertura de uma placa de PVC com grafite e criacdo de texturas, sombreamentos e outros
elementos habituais em fotografias aéreas, com uso de borrachas. Ou seja, a obra é produzida ndo
por incluséo de coisas (tracos, formas, elementos graficos), mas por apagamentos (Figura 6).

Figura 6 — Fonte: http://payload507.cargocollective.com/1/22/731896/12449178/SK2A1697edt-Ricardo-Miyada 640.jpg

Tanto nas atividades desenvolvidas durante a residéncia como na composicdo das obras
que dela decorreram, é notavel como o artista toma os referenciais geograficos-cartogréaficos
como intercessores, em especial, aqueles habitualmente atribuidos a cartografia (mapas,
paralelos, coordenadas geograficas, imagens aéreas). A aproximagao com 0 processo criativo
de artistas que compde obras com elementos do universo geogréfico-cartografico € um caminho
metodologico possivel para lidar com arte e geocartografia, tomando-0s como intercessores uns
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dos outros. “Com” a obra e seu processo de criagdo buscamos pistas sobre como a imagem
cartogréafica compde o imaginario espacial — portanto politico — de artistas e como estes, ao se
apropriarem de linguagens para falar do espacial, colocam essas mesmas linguagens sob tenséo.

O entendimento do processo criativo das obras de Moscheta que compuseram a exposi¢ao
“1000 km, 10.000 anos” nos provoca pensar algumas perguntas para a geografia e a educagao,
mais precisamente para o campo amplamente reconhecido como “cartografia escolar”. Esse
campo ¢, em geral, carregado de prescricdes, de sentengas tais como “o mapa €¢” ou “o mapa
tem que ter”. Dentre estas, as coordenadas geograficas, as localizacBes absolutas. Na obra
“Linha:Tempo:Espac¢o”, Moscheta toma essas no¢des como matéria-prima, materializa uma
fracdo da linha imaginaria Trépico de Capriconio por meio de empilhamento e alinhamento de
rochas in loco, e recria o alinhamento em galeria. Na galeria de arte, assim como em qualquer
mapa, aquilo € e ndo é o Tropico de Capricérnio. Faz as vezes de, mas ndo carrega 0 mesmo
sentido do que a instalacdo no préprio Atacama.

O que mais, no mapa, é descolado da experiéncia do habitar para ser uma reproducéo de
prescri¢cdes, mesmo que essa intencione subsidiar a producdo de outros conhecimentos? As
pecas que compdem o fragmento do Tropico de Capricornio recriado na galeria sdo idénticas
em sua forma e material (sdo réplicas em ceramica de um artefato paleolitico), mas cada uma
tem uma placa de identificacdo com uma coordenada geografica (latitude e longitude) distinta.
Nenhuma delas, alids, refere-se ao local de descoberta/coleta do artefato. Se a obra fosse
desmontada e as pecas levadas as suas respectivas coordenadas, ganhariam status de totem ou
marcagdo “Moscheta passou por aqui”; plotadas em mapa, transformar-se-iam em nés de uma
linha, dando a ver o percurso. Extensivamente, s6 isso significariam. Mas essa linha registrada
no mapa esconderia o tempo do percurso, a duracdo das paradas, a intensidade da experiéncia
do artista no enfrentamento com o lugar. Comumente, na cartografia escolar, essas variaveis
subjetivas s6 sdo “permitidas” nos chamados mapas mentais. Nos demais, somente
objetividades so aceitaveis. E possivel, sim, como faz Moscheta e como fazem varios usuarios
de mapas virtuais, abrir o mapa para que comportem subjetividades. Por que, entdo, insistimos
nessas distin¢des entre mapas convencionais e mapas mentais como se tratasse de hierarquias
de mapas (o segundo como “pré-mapa’ ou “desenho cartografico”)?

Da obra “Atacama: 28.04-06.05/2012” podemos também desdobrar uma série de perguntas
a cartografia escolar. Mas ficaremos com algumas: o que significaria em nossas estruturas de
pensamento a respeito do espacial criar mapas ndo por adi¢cdo, mas por apagamento? Quando
criamos mapas a partir de uma folha em branco, que clichés de mapas ja estéo presentes 1a? De que
parte de nosso repertorio cultural vieram essas imagens-cliché de mapas? Da cultura escolar, muito
provavelmente. Portanto, como poderiamos produzir novas culturas de mapa na escola, que
trabalnem na limpeza da tela em branco, no apagamento de elementos que ja preenchem o
imaginario sobre o que sdo imagens cartograficas, na desrepresentacdo, de modo a permitir a
emergéncia de outros modos de imaginar 0 espago?

Desaudiovisualizar
Marcelo Moscheta mantém com o audiovisual uma relagdo ambigua.

Acho que o video tem esse apelo, que € um apelo de vocé ser pego pelo
negdcio e vocé sentir que... que vocé € levado a filmar! Vocé fala: “eu preciso
registrar isso, ¢ um momento Unico”.

Eu ndo tenho a seguranca ainda de trabalhar na linguagem do video. Eu sei
usé-la como documento, entdo muitas vezes a uso documentando essas agoes,
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mas ndo me vejo ainda trabalhando com video como um videoartista, ou
usando a narrativa, usando roteiro.'®

No entanto, ja expds obras realizadas nessa linguagem, como em “Hinc Sunt Leones”, exibido
na exposi¢ao “Terra Incognita™®: “Todas as vezes que mostrei esse video [...] eu forrei o chdo com
grama, uma coisa integrada com o espaco’?°, fazendo com que a projecéo videografica compusesse
uma obra instalativa, ndo se configurando, na perspectiva do artista, como uma obra em video.

Nesse texto gostariamos de apontar essa ambiguidade®* como forga criadora nas conexdes
que Moscheta estabelece com as cameras de captura de imagens, sejam fotograficas ou
videograficas. Focaremos na Exposicao Norte, ja citada acima, mais especificamente nas obras
Maré (2009)?? e Atlantida.

Ambas as obras compuseram a referida exposicdo, apesar de Maré (Figura 7) ser uma obra
anterior e ndo estar relacionada a viagem ao Polo Norte. Ao referir-se a essa obra Moscheta diz:

Sdo projetores de slides; a imagem é puramente estatica mas todo o sistema
balanca, assim como as imagens projetadas. Acho que ai esta o embrido de
uma linguagem, de uma imagem em movimento mas que é formalizado num
trabalho totalmente instalativo, nfo tem nada de video ai.?®

B
°

Figura 7 — Fonte: http://www.marcelomoscheta.art.br/tide-vers-1-3

As imagens projetadas sdo sequéncias de fotografias que estdo em movimento: oscilam
verticalmente umas em relacdo as outras, em velocidades distintas. A conjugacdo do
movimento vertical diferenciado com a sequéncia fotografica, que altera todo o tempo a
visualidade do que ¢ visto, coloca o espectador diante de um “sistema de imagens em
movimento audiovisual” (Figura 8). Esse sistema mimetiza a oscilacdo oceanica das marés ao

18 Trechos da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Junior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.

19 http://www.marcelomoscheta.art.br/terra-incognita.

20 Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Janior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.

21«Acho que de certa forma meus trabalhos todos tém, sempre tiveram, um fator que ¢ o da ambiguidade. E sempre
assim: é, mas poderia também ser outra coisa. Ou entdo é mas nao é, sabe, essas tensdes que existem que podem
enganar o observador e jogar o cara para outro lado”. Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao
Machado de Oliveira Junior, em 25 de outubro de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.

22 Link para entrevista em que a obra é apresentada pelo proprio artista, disponivel em: <https://vimeo.com/58539606>.
23 Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Janior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.
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mesmo tempo que brinca com as experiéncias cinematografica e videogréfica fazendo-as
escapar do habitual, na medida mesma que o movimento das imagens ndo se encontra no
interior de um quadro fixo, mas num todo movente que, a despeito de ndo ser video ou filme,
provoca experiéncias audiovisuais.

Figura 8 — Fonte: Frame de video, disponivel em https://vimeo.com/marcelomoscheta

A obra Atlantida (Figuras 9 e 10)** também ndo foi produzida a partir de imagens
originalmente audiovisuais. Assim como Maré, Atlantida tem sob sua experiéncia de
audiovisualidade um conjunto de fotografias tiradas pelo artista na “cidade fantasma” de
Pyramiden, no arquipélago Svalbard, durante a residéncia artistica la realizada em 2011.

Figura 9 — Fonte: Frame de video, disponivel em https://vimeo.com/marcelomoscheta

24 Link para entrevista em que a obra é apresentada pelo préprio artista, disponivel em: <https://vimeo.com/58391866>.
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Figura 10 — Fonte: http://casaclaudia.abril.com.br/profissionais/masp-apresenta-exposicao-com-grandes-nomes-
da-fotografia/

As palavras do artista sdo indicadoras de como a obra se configura num véo aberto em
meio a linguagem audiovisual, escapando a ela a0 mesmo tempo que a expande, justamente por
n&o se pautar pelas formas habituais dessa linguagem.

Atlantida ¢ uma videoinstalagdo onde oito canais de video séo criados para
poder imitar uma camera de seguranca que foi deixada numa cidade
abandonada. N&o se vé nenhuma pessoa transitando, ndo se v& nenhum
movimento a ndo ser 0 movimento natural da precariedade das cAmeras. O
trabalho todo é falso, porque sdo monitores antigos de tevé, os computadores
sdo antigos também; ndo sdo videos, sdo fotos sequenciadas com efeitos de
video por cima.?®

Eu sequenciei fotos e, usando efeitos do Final Cut, coloquei movimentos de
seguranca; imitando-as, coloquei um counter embaixo. S6 um counter
embaixo aplicado a uma fotografia ja transforma aquela fotografia em video.?®

O sentido de registro das imagens em video é alcangado através da fotografia, bem
como de todo um conjunto de materiais e formas antigos (atravessados por modernos
softwares), os quais dobram sobre as imagens temporalidades e espacialidades multiplas,
forcando o registro a entrar em devir, a escapar de si proprio ao situa-lo em meio a diversos
“entre”: entre presente e passado e futuro, entre Pyramiden e Atlantida, entre ficcdo e
realidade, entre real e imaginario, entre submerso e emerso, entre fotografia e video, entre
registro e criagdo... Cada “entre” implicando metamorfoses na zona de vizinhanga ali criada,
cada parte devindo outra desde dentro de si mesma, desdobrada de si em meio ao contagio
de elementos da outra parte.

% Disponivel em: <https://vimeo.com/58391866>.
% Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Jdnior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.
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Devir ndo é atingir uma forma (identificagdo, imitacdo, Mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciagéo
tal que j& ndo seja possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou
de uma molécula [de uma fotografia, de um video, de uma cidade...]: ndo
imprecisos nem gerais, mas imprevistos, ndo-preexistentes, tanto menos
determinados numa forma quanto se singularizam numa populacéo
(DELEUZE, 1997, p. 11).

Na “populagdo” dos registros em imagens, a obra Atlantida devém desregistro
audiovisual, pois inventa uma nova forma de realizar esse registro, ampliando, portanto, sua
potencialidade ao transfazé-lo em outro. Essa maneira de desregistrar um lugar faz fugir as
formas preexistentes de sentido dados as imagens ali captadas: presente que devém passado,
Pyramiden que devém Atlantida, realidade que devém ficcdo, fotografia que devém video,
etc. a0 mesmo tempo que o inverso é também verdadeiro: passado que devém presente,
Atlantida que devém Pyramiden, ficcdo que devém realidade, video que devém fotografia,
etc. Criando zonas de indiscernibilidade que engendram poténcias de arte e de pensamento,
ou melhor dizendo, de arte-pensamento, essa obra nos aponta outras potencialidades para
fotografias e videos em suas conexBes com praticas geograficas e educativas,
potencialidades essas que nos parecem tanto mais interessantes quanto mais essas
estratégias artisticas possam ampliar as estratégias expressivas dos estudantes ao facilitar
criarem producgdes — obras de arte? — que alcancem dobrar sobre as imagens o intensivo que
tiver atravessado seus corpos no contato com o extensivo do lugar.

Na entrevista ja citada acima em que fala sobre Atlantida, Marcelo Moscheta deixa
entrever o intensivo que o atravessou em Pyramiden:

Cenério de hecatombe nuclear, onde vocé entra num espaco e tem a sensagédo
de que todo mundo morreu e sé vocé ficou. [...] Ao mesmo tempo existia uma
ternura de poder ver uma fotografia na parede de uma crianca que morou ali,
de poder ver um talher do lado de um prato de uma pessoa que saiu correndo
e deixou tudo na mesa como devia estar...?’

Sensacdes e imaginacdes reverberadas no contato com as trajetorias heterogéneas que
configuram aquela cidade abandonada. Contato que foi também contagio, uma vez que as
forgas que emergiram dessas trajetorias — vazio, talheres, fotografia na parede... — afetaram
o corpo do artista fazendo com que ele extraisse daquele lugar imagens fotograficas que nao
0 representam em si mesmo, exterior ao artista, mas sim o desrepresentam ao dobrar sobre
ele as sensacdes e imaginacdes que passaram a existir naquele corpo no momento mesmo
do contato. Um exemplo de como a arte pode ampliar um lugar e de como um lugar nédo é
sempre 0 mesmo se 0 pensarmos a partir das singularidades gestadas em cada encontro entre
um lugar e uma nova trajetoria de vida, que vem encontrar-se com as que ja o compdem em
sua heterogeneidade.

Ao buscar dar expressao para essas sensacdes e imaginacoes, as fotografias de Moscheta
foram forcadas a entrarem em devir video para expressarem o lugar em alguns de seus infinitos
devires possiveis, aqueles que se configuraram na zona de vizinhanca indiferenciada entre
artista e lugar.

E angustiante olhar as imagens e ndo saber o que fazer com elas. Na verdade,
eu soube o que fazer, elas viraram outras coisas, elas se transformaram em

2" Trecho da entrevista com o artista sobre a obra. Disponivel em: <https://vimeo.com/58391866>.
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outras coisas — esse metamorfosear em outro —, mas o video, a captagdo desse
material bruto ndo virou um video no sentido tradicional como a gente
conhece, na linguagem do video.?®

Nesse sentido, parece-nos que a linguagem audiovisual se intromete nas acdes de
Moscheta como uma possibilidade de criacdo, ainda que ndo se estabeleca no significado de
registro. Ao contrario, as imagens audiovisuais criadas por esse artista nas obras acima
comentadas, oscilam, resistem a se estabilizarem como mera representacdo de algo, forcam as
fronteiras do documento, arrastando o “contetido” dessas imagens (as formas e tragos que
ficaram impressos nas fotografias e videos) para as margens da linguagem-obra de arte,
tornando esse “conteudo registrado” mais explicitamente atravessado por aquilo que nao
constitui esse “contetido” como forma visivel, mas como forgas que atuam através dele
(sensacgOes, imaginacg0es, arrepios, sonhos, linguagens, tecnologias...).

E nesse sentido que o video ndo se encontra como material expressivo explicito na
Exposicdo Norte, mas sim como forca, a um s6 tempo, desestabilizadora e amparadora de
muitas das obras. Em grande medida isso se deve por ele ter sido um amparo — o suporte de
linguagem — na producéo de registros imagéticos do encontro entre artista e lugar-Polo Norte,
mas também, e principalmente, por ser uma forca que provoca desvios nestes mesmos registros,
retirando-os dessa condicdo Unica de documento do real espacial. Na exposicdo Norte o video
pulsa, atravessa transversalmente aquilo que ali se expressa, pois tanto ele desaparece em outras
linguagens, metamorfoseado em fotografia ou desenhos que trazem fragmentos das capturas —
registros — feitas em video (enquadramentos, angulos, cores, contrastes, transparéncias, ideias...
mas nunca movimentos, como no caso das obras “Miragem” ou “A deriva”?°®), quanto o video
aparece como artificio para dar movimento aquilo que, como registro fotografico, ndo registrava
movimento algum, como no caso da obra “Atlantida”.

Também em “Atlantida” notamos a estética-politica dos videos de vigilancia, tanto na
pouca defini¢do das imagens quanto na disposic¢do das muitas telas numa espécie de grande tela
pandptica que daria a ver todos os cantos daquele lugar. A estética-politica dessa obra atua
como um acaso manipulado, fazendo com que os espectadores sejam lancados a estabelecer
aproximagdes entre a obra — um conjunto de telas proximas que podem ser vistas numa unica
mirada a certa distancia — e as praticas de vigilancia dos lugares contemporaneos. A brincadeira
irbnica da obra se radicaliza no fato de que Pyramiden é desabitada, portanto ndo havendo
humanos a serem vigiados e, justo por isso, desloca a experiéncia da obra para as proximidades
das observacdes feitas em outros planetas ou em lugares inexistentes ou, melhor dizendo,
existentes somente em historias e imaginacfes, sem provas cientificas dessa existéncia.
“Atlantida” seria, portanto, um desregistro, algo que, nos termos de Manoel de Barros, arrasta
uma coisa para seus deslimites, abrindo outros possiveis nessa coisa.

Podemos desdobrar dessa obra algumas perguntas a geografia e a geografia escolar: ndo
seria assim também para os lugares que a ciéncia geogréafica diz existir e comprova com
inimeros registros — entre eles, fotograficos e videograficos — a sua “existéncia existente”? Ou
sera que a insistente repeticdo das imagens de um lugar — sempre o Cristo Redentor ou a Torre
Eiffel — buscam exatamente dar a sensacdo de que eles, a despeito de qualquer transformacéo,
s80 sempre 0S mesmos?

28 Trecho da entrevista realizada por Gisele Girardi e Wenceslao Machado de Oliveira Jinior, em 25 de outubro
de 2013, no atelié do artista em Campinas-SP.

2 Alguns dos registros em video feitos pelo artista no Pélo Norte podem ser vistos durante as entrevistas de
Marcelo Moscheta sobre essas obras em: https://vimeo.com/58542694 e https://vimeo.com/58389033.
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Palavras finais

Buscamos nesse artigo apontar elementos que perpassam a geografia de Marcelo
Moscheta quando coisa, indicar com que geografias ele compde e que geografias ele produz.
Poderiamos concluir que sdo geografias inventadas e elas o sdo. Mas qual geografia ndo o é?

Poderiamos dizer que essas invencdes de Moscheta tém forca de geografia porque grafam
0 espaco de alguma maneira. Poderiamos mesmo dizer que a principal maneira dele grafar o
espaco é cientifica: uma ciéncia rasurada em suas pretensdes de verdade assentadas na precisao,
na documentacdo, nas provas irrefutaveis de que algo é, de que um lugar existe tal qual o
podemos ver em obras cartograficas e audiovisuais.

Nas obras aqui trazidas para compor nossa escrita essas mesmas obras cartograficas e
audiovisuais escapam dessa pretensdo de verdade cientifica sem escapar da ciéncia. Essa ultima
permanece nas obras como forga que as constitui de maltiplas maneiras, mas nao as conforma
em sentidos estaveis e previsiveis. Ao contrério, os elementos da ciéncia nelas presentes sao
também elementos que as potencializam em suas pretensdes de afetar o publico da arte:
propdem a ele que acredite ser possivel, através delas, acessar aqueles lugares... e assim ocorre...
mas ndo somente ao lugar enquanto coisa objetiva, mapeavel e filmavel, mas sobretudo ao lugar
enquanto coisa grafada, mapeada e filmada.

Entendemos que as geografias desse artista quando coisa tém forca para transtornar
habitos educativos na medida mesma em que elas fazem com que os lugares se desviem de seus
modos habituais de configurar os percursos e pensamentos geograficos, forcando-os a deriva
ao coloca-los a mercé das linguagens que os atravessam e os grafam de multiplas maneiras,
tomando-0s como coisas: matérias vivas em suas proprias representacdes desrepresentadas. 1sso
se torna ainda mais potente quando Moscheta compde suas geografias justamente com as
linguagens que normalmente ddo o suporte para que esses mesmos lugares existam enquanto
tais, em si, descolados das trajetorias-forcas humanas e inumanas que neles habitam e se
metamorfoseiam constantemente.

Ao aproximar improvaveis coisas, 0 artista evidencia-se como coisa entre elas: inventa
geografias e desafia alunos e professores a tambeém inventa-las, “pois que inventar aumenta o
mundo” (Manoel de Barros, 2010, p. 362).
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