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Resumo: Este texto toma um dos arquivos produzidos pelo Projeto Escrileituras (2011-2014)
tendo em vista mapear as pistas da invencdo presente no Roteiro para inventariar
procedimentos didaticos de traducéo em uma aula que tratava de uma escrita fabuladora. Neste
sentido, cria novos procedimentos analiticos com relacdo ao material arquivado oriundo das
universidades parceiras no Projeto: UFRGS (coordenacdo), UFPel, UFMT e UNIOESTE.
Filiado ao campo conceitual operatorio deleuziano, postula em termos educacionais, uma
didatica e um curriculo tradutérios, seguindo as indicacdes de Corazza (2013). Sendo que tem
como base os conceitos de diferenca pura e de signo, formulado por Deleuze (1988; 2003), o
de invencdo postulado por Bergson (2006) e o de arquivo proposto por Derrida (2001). Em
termos de resultados € possivel afirmar a prevaléncia dos signos das artes nos procedimentos
inventivos, a fim propiciar o surgimento de uma escrita potente.
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Abstract: This paper has taken one of the files produced by the Project Reading-Writing (2011-
2014), aiming at mapping the tracks of invention found in the Guide for an inventory of didactic
translation procedures in a class. It designs new analytical procedures in relation to the filed
material coming from the Universities that are partners in the Project: UFRGS (coordination),
UFPel, UNIOESTE, and UFMT. Following Deleuze’s conceptual operational field, it
postulates a translative didactics and curriculum in the educational sphere, by following
Corazza’s guidelines (2013), and based on the concepts of pure difference and sign, as
formulated by Deleuze (1988; 2003), invention, by Bergson (2006), and file, as proposed by
Derrida (2201). In terms of results, it states the prevalence of the signs of the arts in inventive
procedures in order to favor the appearance of a powerful writing.
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Partimos do Projeto de Pesquisa, Ensino e Extensao intitulado Escrileituras (2011-2014)
que integrou o Programa Observatério da Educacdo (OBEDUC), em parceria com a
Coordenacdo de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP) e a Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo,
Diversidade e Inclusdo (SECADI) do Ministério da Educacdo (MEC), no periodo
compreendido entre janeiro de 2011 a dezembro de 2014.
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Nesse periodo, o Projeto produziu varios arquivos. Como pesquisadoras, tomamos como
material tedrico-empirico o Roteiro para inventariar procedimentos didaticos de traducdo em uma
aula. Em tal arquivo encontramos vinte e quatro (24) roteiros que foram respondidos pelos
participantes do Projeto, os quais foram matéria da pesquisa de pos-doutoramento intitulada
Procedimentos didatico-tradutdrios sob o signo da invencdo desenvolvida no Programa de Pos-
graduacdo em Educacao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul entre os anos de 2016 e 2017.

Esses roteiros sdo oriundos dos quatro (04) Ndcleos universitarios, quais sejam:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS (Coordenacéo do Projeto), Universidade
Federal de Pelotas — UFPEL (ambas localizadas no Rio Grande do Sul); Universidade Federal
do Mato Grosso — UFMT (Mato Grosso) e Universidade Estadual do Oeste do Parand —
UNIOESTE (Parand), que constituiram o Projeto Escrileituras. Tal iniciativa envolveu além
dos docentes, alunos da educagéo basica, graduandos, mestrandos e doutorandos vinculados a
Escolas e Universidades publicas, Institutos e Centros Federais, Secretarias Municipais e
Estaduais de Educacgdo que promoveram Oficinas de Transcriacao.

Ao tomar contato com as obras existentes advindas da Ciéncia, da Filosofia e da Arte,
cada participante pode propor uma Oficina de Transcriacdo. As Oficinas desenvolvidas durante
0 Projeto constituiram um espaco de transcriacdo, onde foi possivel experimentar e criar
novidades didaticas. Nessa medida, as producdes referentes ao Projeto Escrileituras seguiram
uma logica baseada em pressupostos da repeticdo da diferenca (DELEUZE, 1988).

Encerrada a etapa da realizacdo das Oficinas, os participantes foram convidados a
responder o Roteiro para inventariar procedimentos didaticos de traducdo em uma aula;
composto por cinco (05) questdes referentes ao seu desenvolvimento tedrico-pratico didatico.
A primeira questdo do Roteiro solicitava que escrevessem sobre o pensamento de partida que
foi traduzido para a elaboracdo da Oficina, o qual poderia corresponder a um texto, plano
argumento, enunciado, discurso, traco, mito, retrato e assim por diante. No segundo tépico, o
instrumento pedia a descri¢cdo da imagem dogmatica do pensamento, da qual o respondente
havia partido. Em seguida, era demandado o detalhamento do método de invencéo criado que
por sua vez colocou um problema, ou um campo problematico. Na penultima questdo, o
respondente mostrava como as traducdes fizeram a reversdo da imagem dogmatica do
pensamento, anteriormente mencionada. E, por fim, cabia a ele escrever como traduziu e criou
outro plano de imanéncia ou nova imagem de pensamento.

O material recolhido pela pesquisa de pos-doutoramento inscreve-se num dos eixos do
Projeto Escrileituras (HEUSER, 2011) denominado biografema. Conceito que tem origem no
semidlogo francés Roland Barthes (2005) quer dizer escrever os detalhes de uma vida, as
raridades que passam despercebidas ou que ainda ndo foram significadas e partilhadas no plano
cognitivo — contra a cronologia de uma vida e a ilusdo biografica. A fim de transformar detalhes
insignificantes (sem significacdo anterior) em signos de escrita. Utilizar esses signos (aqueles
qgue podem encantar) como disparadores de um texto, ou seja, da escrita de uma vida em
experimentacao e que, portanto, é produzida na poténcia da invencgédo de sentidos

Perseguiu-se, portanto, nos Roteiros para inventariar procedimentos didaticos de traducéo
em uma aula a invencdo de conectores entre ficcdo e realidade, entre imaginario e historia
biogréafica. Esperava-se que tais dispositivos propiciassem aos seus participantes o ingresso no
campo do vivido, das sensacdes e das invencgdes; o que implicava, também, a necessaria passagem
entre o tempo dos estoicos: cronos para aion, a fim de romper com a circularidade do tempo para
mergulhar naquele que possibilita algo diferir de si mesmo, ou seja, o tempo da duracéo.
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Os vinte e quatro (24) roteiros* mostraram como os ministrantes das Oficinas elaboraram
e desenvolveram procedimentos didaticos e de que forma esses procedimentos favoreceram o
surgimento de uma escrita fabuladora por parte dos seus participantes. Fabulacdo que néo
implica em imaginacdo ou na projecdo de um eu, mas uma poténcia despertada a partir de um
encontro com 0 que d& a pensar, capaz de romper com 0 pensamento representacional e
conduzi-los a habitar outros territérios e tempo, a fim de produzir textos transcriadores.

Arquivo

No que tange ao arquivo, cabe toméa-lo como uma herancga que nao se encerra em si mesmo.
Nesse entendimento, o legado exclui definitivamente o ponto final e decisivo para as matérias de
partida. Trata-se, “portanto, de reinserir tal matéria no jogo ininterrupto e instavel do tempo, a fim
de que ela ndo fosse condenada a elisdo do esquecimento” (AQUINO, 2014, p. 185).

Impossivel para quem recebe esse legado localizar os pontos de origem com precisao,
pois assim como a origem “toda a verdade e todo conhecimento ndo passam de ficcdes”
(CORAZZA; TADEU, 2003, p. 40). Portanto, dilatam-se as suspeitas de que “as coisas no
inicio se encontravam em estado de perfeicdo; que elas sairam brilhantes das maos do criador,
ou na luz sem sombra da primeira manha” (FOUCAULT, 2012, p. 59).

Em meio ao tamanho dessa heranca, € crucial tomar uma peguena por¢ao, um naco e
sequir adiante, na medida em que circunscrevemos um campo problematico. Sendo a sua
criacdo o verdadeiro propulsor do pensamento, pois pensar € levantar problemas. O problema
nao ¢ a condi¢ao de falta e, tampouco carrega a imposi¢ao de ser preenchido e solucionado —
ao contrario, o problema néo preexiste a nenhuma resolucdo dada de antemaio, até, porque “as
solugdes ndo suprimem os problemas” (DELEUZE, 2011, p. 59).

Isso € o que Deleuze, no capitulo 111 da obra Diferenca e Repeti¢édo (1988), denomina de
ilusdo filosofica, ou seja, conceber os problemas como dados ja feitos que desapareceriam na
medida que seriam solucionados. A chamada “grotesca imagem da cultura” tdo comum nos
testes, nos programas lideres de audiéncia da tv, bem como a Educacéo possui tal caracteristica.

Portanto, ndo basta reconhecer a importancia do problema para o pensamento, e
considera-lo apenas como um “movimento provisorio e contingente, fadado a desaparecer na
formagdo do saber” (DELEUZE, 1988, p. 260), mas afirma-lo como forca potente que ruma a
criagdo de novos problemas. E inegavel que os problemas s&o o que ha de mais importante. No
entanto, o que interessa é romper com a ilusdo natural de decalcar os problemas sobre as
proposi¢cbes do senso comum, da possibilidade légica de receber uma solucdo. E, os
professores, assim como os alunos, podem formular os préprios problemas.

Nessa direcdo, consideramos que o arquivo do (X) é crivado de pontos problematicos, na
medida em que se relaciona com a tradicdo e a traducao. Ainda é preciso dizer que 0 arquivo é um
texto vivo, e que, por tal motivo, constitui modos de pensar e agir. Desse modo, cismamos que nao
ha nenhum arquivo que ndo tenha sido afetado por borrdes e incessantes rasuras tradutorias. Pois,
qual seria a funcdo do arquivo sendo deixar rastros, verdadeiras materialidades para novas
interpretacdes? Incumbido de tal funcao, o arquivo demanda daquele que € e o reescreve condices
para reinterpreta-lo no sentido de transforma-lo e fazer repercutir suas mateérias.

No processo tradutdrio, o arquivo submete-se a leitura e novas reescritas do seu contetdo.
Nessa medida, ndo é a toa que o arquivo viabiliza praticas que movimentam culturas, formas
de se relacionar com os objetos e com o0s seres que fazem parte deste mundo. Sendo assim,

4 Corresponde a cada NUcleo o seguinte niimero de roteiros: Universidade Federal do Rio Grande do Sul/lUFRGS:
04; Universidade Estadual do Oeste do Parana/UNIOESTE: 09; Universidade Federal de Pelotas/UFPel: 05 e
Universidade Federal do Mato Grosso/UFMT: 06.
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somos avessas a noc¢ao classica de arquivo, porque o compreendemos como “um instrumento
potente da forja histdrica, tanto no que se refere a composicéo de determinado passado, quanto
no que diz respeito a invengdo do proprio presente” (AQUINO; VAL, 2017, p. 46).

Submetido a recomposi¢éo transcriadora, o arquivo nao se reconhece como um lugar “de
fortalecimento dos mecanismos de memodria [...] instituicdo de guarda dos documentos quanto
0 conjunto de textos selecionados, organizados e preservados segundo determinada logica
veridictiva” (AQUINO; VAL, 2017, p. 45-46). A suspensdo desta imagem assegura uma
enigmatica presenca das matérias arquivadas. Nesse sentido, cabe ao arquivista tomar 0s
arquivos, mesmo porque “o arquivo nao fecha jamais” (DERRIDA, 2001, p. 88), sendo que a
sua face esta sempre voltada para os processos de atualizacdo de seus elementos.

Escrever-e-ler

Partimos de um texto aberto as interferéncias do leitor, ou seja, de uma leitura que desfruta
da liberdade em produzir sentidos por meio da leitura e da escritura, pois ler esta indissociavel
do escrever (BARTHES, 2012). Tavares (2012), que por sua vez, corrobora a ideia de Barthes,
considera a leitura a primeira parte da escrita. E por tais razdes, a leitura e a escrita séo tomadas
como praticas simultaneas — ler e escrever num Unico gesto — ndo havendo nessa relacdo
nenhuma primazia, sequer privilégio e tampouco exclusividade de uma sobre a outra. De um
modo ou de outro, 0 que esta posto ao escrileitor (escritor e leitor) € a inviabilidade de abdicar
da faculdade humana de imaginar. Ademais, “parece que a alegria de ler € o reflexo da alegria
de escrever” (BACHELARD, 1993, p. 10).

Ainda na esteira do pensamento barthesiano, ao ler se é convocado a escrever, a fim de
ver escorrer a “hemorragia do Imaginario”. Nesse caso, podemos afirmar que a escritura ¢ o
dedo pousado no imaginario (BARTHES, 2012). Aqui, interessa pensar a imaginacdo como
elemento necessario ao processo tradutorio que concretiza através da escritura. O escritor-e-
leitor ¢ “deportado sob o registro do Imaginario; toda a sua economia de prazer consiste em
cuidar da sua relag¢ao dual com o livro (isto ¢, com a Imagem)” (BARTHES, 2012, p. 37).

A leitura verdadeira, segundo Blanchot (1987) ndo quer saber o que o autor quis dizer
exatamente, e qual é a verdade que o texto anuncia, pois de um modo ou de outro, um texto
reivindica uma verdade inventada pelo leitor que atua como coautor de um texto sempre aberto
a novas ingeréncias interpretativas. Polissémico, o texto se situa em um “jogo interminavel de
significantes, impossiveis de serem aprisionados numa significacdo plena” (CORAZZA, 2000,
p. 94). Assim, “texto, leitor e escritor tornam-se simulacros, uma vez que estdo sempre diferindo
de si e do modelo” (HEUSER, 2016, p. 28).

Neste sentido, criamos modos de ler e escrever o arquivo do Projeto (X), pois tomamos
“o conhecimento como cria¢do, como invengdo” (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 47). Modos
que se relacionam, primeiramente com o texto de partida (arquivo), para entdo, reivindicar a
producdo do texto de chegada; sendo necessario 0 encadeamento de regras proprias que visam
condigoes de “fazer a lingua se mover com palavras cada vez mais sébrias e uma sintaxe cada
vez mais fina” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 72).

Cabe, portanto, a compreensédo de que a leitura implica no desejo de querer escrever, e
ambas (leitura e escritura), atuam num movimento de troca reciproca, visto que consistem na
“forga de toda a criagdo e mesmo toda a procriagdo” (BARTHES, 2005, p. 15). Um texto,
segundo Barthes (2012), s6 se escreve no momento em que se €, sendo a escritura uma
producdo que convoca o corpo todo a trabalhar. Escrever como um trabalho é efetivar a vontade
de ler e escrever o arquivo do (X).
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Ler e escrever o arquivo do Escrileituras

O arquivo formado pelos materiais produzidos nas oficinas de transcriacdo passa a ser
lido pela dptica barthesiana, uma vez que este compde uma tessitura, ou seja, 0S seus textos sdo
como um tecido onde o sujeito pode se desfazer, além de se perseguir a escrita intensiva, como
meio de passagem, produtora de multiplos sentidos. E, com relacdo ao tempo do ato de criacao,
sob a perspectiva bergsoniana. De modo que ha um tecido da experiéncia formado por relacdes
intercruzadas, sobrepostas, de acontecimentos que se imbricaram, a partir dos dispositivos
acionados pelas diferentes propostas das oficinas. Mateéria téxtil formada por linhas continuas,
mas que ndo deixam de ser compostas por pedacos ligados entre si de maneiras diversas.

As respostas oriundas dos quatro nucleos: UFRGS, UFPel, UNIOESTE e UFMT
integrantes do Projeto Escrileituras, obtidas com base no Roteiro para inventariar
procedimentos didaticos de tradugdo em uma aula podem ser analisadas numa triangulacao
entre algumas de suas questdes. Nao se trata de reproduzir uma sagrada trindade, ao modo da
analise psicanalista — formada pelo pai, mae e filho, tdo combatida por Deleuze e Guattari na
obra O anti-Edipo (2011). Mas, de operar com os dados coletados a partir do tracado de um
triangulo profano, oriundo de experiéncias realizadas nesta terra, cujas propostas tinham em
comum criar uma nova terra — manifestada pela vitalidade dos textos. De modo que, as
condicdes da invencdo que implicaram a realizacdo dos movimentos de preparagéo,
experimentacdo e de transcriacdo descritas pelos roteiros serdo explicitadas. Uma vez que,
como afirma Valéry (1998), € muito diferente ver uma coisa sem o lapis na mao e com o lapis
na mao, ou seja, desenhando. No entanto, o fato de se desenhar um triangulo néo significa fixa-
lo. Ocorre que mio e visdo passam a se intercambiar e se alimentar. E que, “talvez s6
concebamos bem o que tivermos inventado” (VALERY, 1998, p. 203-205).

No entanto, esta operacdo ndo consiste em localizar uma de suas pontas para depois ir a
outra. Ndo. Ha que se romper com o ordenamento cartesianismo e tomar o triangulo pelo meio.
Entdo, com base nas seguintes questdes do instrumento original: 4) Descreva a reversao da
Imagem Dogmatica do Pensamento (IDP), 5) Plano de Imanéncia ou Nova Imagem Dogmatica
do Pensamento ou Nova IDP e 3) Método da inven¢ao constroi-se um triangulo. Sendo que, a
partir do encontro entre 0s seus trés vértices € possivel seguir as linhas de invencao propostas
pelas oficinas desenvolvidas pelos quatro nucleos.

Uma vez que o sentido do percurso do tecido composito formado pelas linhas de invencao
ndo é fixado de acordo com um principio de hierarquia ou de sucessao, mas pela sua transformacéo
movente. Pois € sabido que pensar, fabular sdo forcas que liberadas do pensamento
representacional, do senso comum e da doxa, podem questionar e experimentar seus proprios
limites e tracar intempestivas linhas de fuga — que ligam o que esta dentro com o que esta fora do
triangulo, ou seja, 0 ja pensado com impensado, o velho com o novo, a partir do campo
problematico proposto pelo método de invencdo desenvolvido por cada ministrante da oficina.

Portanto, somos envolvidos por um tecido triangular de encontros, a fim de desvendar o drama
que acompanha todo o logos, como afirmou Deleuze (2006). Distinguir as linhas duras,
sedentarizadas e as linhas de fuga. Ndo se perseguira os procedimentos que estabilizaram o
pensamento dos participantes das oficinas, mas 0s que os desestabilizaram, de modo a romper com
0s esquemas da representacdo. Mas ao contrario, quer-se mapear os diferentes protocolos de invencao
propostos para as operagdes capazes de lidarem com os signos das linhas de fuga e suas duas vertentes:
a desejante e a da matéria intensiva. De modo que, a partir de um encontro desestabilizador e
intensivo, o pensamento fosse capaz de fabular. Fabulagdo que ndo implica na projecdo de um eu,
mas como diria Schérer (2000) em atingir uma espécie de visao que conduz a devires nascentes.
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Neste sentido, o Nucleo UNIOESTE, formou o seu triangulo com os seguintes elementos:
primeiro vértice, a reversao da IDP ocorreu, basicamente, através do trabalho com os signos
da arte. Segundo vértice, a nova IDP foi tracada pela decifracdo de enigmas, proposicao de um
problema e encontro com os signos da arte e terceiro vértice, 0 metodo de invencéo, apostou no
encontro com 0s signos e na técnica de brainstorming.

Ou seja, as oficinas apostaram na forca, na violéncia do trabalho com os signos capazes
de fazer surgir o pensar uma vez que, isto ndo se trata de uma possibilidade natural. Os signos
foram trabalhados atraves de obras literarias, leituras dramaticas, poemas, brain storming, jogos
que envolveram uma sensibilizacdo do sentir, ou melhor, dos sentidos dos participantes.
Portanto, no nicleo UNIOESTE destaca-se uma énfase no trabalho inventivo proposto pelas
diferentes oficinas com os signos da arte. Segundo Deleuze esta superioridade se justifica pela
sua imaterialidade de modo acionar, diretamente, o inconsciente dos participantes. O poder dos
signos da arte também se justifica pela unidade entre o signo e o sentido. Tendo em vista que,
0s signos materiais ainda se encontram parcialmente encobertos nos objetos que os carregam.
O seu sentido ainda é material. De modo que os participantes das oficinas poderiam sucumbir
ao equivoco de confundir o objeto trabalhado com o seu significado. Sendo que a faculdade
acionada para sua interpretacdo era a memoria involuntaria ou a imaginacao.

O Ndcleo UFPel formou o seu triangulo utilizando os seguintes elementos: o primeiro
vertice, a Reversao da IDP, relacionada a questdo IV do Roteiro houve um agenciamento entre
0s signos da arte com a colocacdo do corpo em movimento, através de saidas de campo e
brincadeiras infantis. O segundo Vvértice, a Nova IDP ligado a questdo V do Roteiro Plano de
Imanéncia ou nova IDP foi formado por necessidades: outros modos de ser professor e uma
escrita que ndo seja coOpia, acontecimentos que possibilitaram o rompimento com a
temporalidade cronolégica e por meio de dispositivos filosoficos e artisticos. E, quanto ao
terceiro vertice, o Método da invencdo, que corresponde a Ill questdo do Roteiro por um
agenciamento entre os conceitos filosoficos, os signos da arte e 0 corpo em movimento.

A trama inventiva do nacleo UFPel formou-se com as linhas dos conceitos filosoficos,
com a colocacédo do corpo em movimento dos participantes das oficinas e com o encontro com
0s signos da arte. Uma juncéo de elementos heterogéneos com o desafio de p6-los a funcionar.
Uma vez que é sabido as coisas, 0 pensamento, sé rompem com o estabelecido e ganham vida
no meio. No entanto, ndo se pode esquecer que a origem das ideias ndo se encontra no sensivel,
nas matérias, nem nas operacdes do espirito sobre o sensivel, mas no fio condutor formado
pelas relacBes estabelecidas entre os diferentes elementos que compdem o agenciamento.
Portanto, o problema deixa de ser o que causou aquela trama, mas o das condi¢Bes do seu
funcionamento. Neste sentido, o nicleo UFPel operou com o movimento de desterritorializacédo
dos corpos, uma forma de inibir a acdo dos seus tradicionais esquemas de acédo e reacdo, a fim
de que o pensamento dos participantes ao ndo reconhecerem mais o territério em que
habitavam, entrassem em relacdo com o Fora. Uma forma de potencializar o conjunto de afectos
que circulou e se transformou naquele territorio. Producéo desejante.

O nucleo da UFMT teve o seu triangulo constituido pelos seguintes componentes: o primeiro
veértice que corresponde a questdo IV do Roteiro Reversdo da IDP se deu atraves da colocacdo de
situacOes problematicas ligadas ao corpo: relacdo saude e doenca, corpo e alimento, como também
num agenciamento com signos da arte. O segundo vértice do tridngulo Plano de Imanéncia ou a
Nova IDP que corresponde a questdo V do Roteiro, foi ocupado por diferentes situacbes que
procuravam romper com a imagem dogmatica de pensamento e suas diferentes manifestacdes: seja
através da imagem do proprio corpo socialmente imposta e seus modelos de medicalizacdo e
sensacOes que o impedem de fugir do ordinario e criar. Sendo que o terceiro vértice que se liga a
questdo Il do Roteiro Método da invencao foi acionado pela experimentacdo de um CsO (corpo
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sem 6rgaos), a fim de esfacelar sua ordenacao, inventar novas formas de lidar com ele, aquilo que
resta quando se retira qualquer significancia e subjetivacéo, através do trabalho com os signos da
arte e com 0 seu agenciamento a uma situacao problematica.

O tecido composito do ncleo UFMT foi tramado por um conjunto de préaticas relacionadas
com o corpo. OperacOes variadas que incluiram movimentos incomuns que o levaram ao seu
préprio limite, experiéncias com diferentes alimentos, a fim de desorganizar o corpo, desmonté-lo,
de modo que fosse ocupado somente por matéria intensiva e ndo estratificada, por onde circulam
intensidades e desejos. De modo que dele foi subtraida toda a subjetividade, a fim de transforma-lo
num corpo. Artigo indefinido condutor das linhas desejantes a habitar uma nova terra e a produzir
novas escritas. Outras formas de travar um encontro com o corpo e pelo corpo/pensamento foi a
utilizacéo dos signos da arte. Signos que transbordam o pensar: forgas que o impelem o compelem
que exigem o uso discordante das faculdades.

E, por altimo, o nucleo UFRGS constituiu o seu tridangulo com os seguintes elementos: o
primeiro vértice do tridngulo associado a questdo 1V do Roteiro Reversédo da IDP foi preenchido
pelo agenciamento entre conceitos filoséficos e a corporificacdo de um problema, pela reversdo
dogma cartesiano: penso logo existo através da formulacéo de problemas, pelo agenciamento entre
a proposicdo de um problema e a poténcia do encontro, por afeccéo entre dois tipos de textos. O
segundo vertice do triangulo que corresponde a questdo V do Roteiro, Plano de Imanéncia ou Nova
IDP foi formada através da valoragdo do movimento do corpo, do corte ao pensamento cartesiano,
pela exploracdo do territorio do entre e pelo estilhacar da representacdo dos sentidos. O terceiro
veértice do triangulo, ligado a questdo Il do Roteiro Método da invencdo, foi ocupado pela
colocacéo de problemas que poderiam ou ndo estar agenciados com 0s signos da arte.

Os fios da trama inventiva do nacleo UFRGS foram tecidos por varios de seus grupos
pela colocacdo de um problema, a fim de desencadear a génese da verdade e a producdo da
verdade pelo pensamento dos integrantes das oficinas. Ou seja, as categorias do verdadeiro e
do falso eram validadas pelo proprio problema colocado. E isto acontece quando os oficineiros
deixam de elabora-lo com base nas proposi¢fes possiveis e na sua resolubilidade. Deleuze
(1988) afirma que os problemas estdo em relacdo com o0s signos. Lembrando que,
posteriormente, em Proust e os signos (2003) a criacdo, para o filésofo é entendida como a
génese do ato de pensar depende de um encontro violento travado com o0s signos. Portanto,
percebe-se que a grande maioria das oficinas, ao propor um agenciamento entre 0s signos da
arte e a colocacdo de um problema, potencializou o acionamento do pensamento puro dos
participantes. Uma vez que ndo se cria 0 novo tendo por base uma boa vontade ou por uma
afinidade natural para pensar, mas pela coacéo realizada pelo encontro dos signos involuntarios.

Considerac0es finais

Apos esta analise da totalidade dos Roteiros didaticos de traduc@o de uma aula ou oficina
dos quatro ndcleos, o que dizer sobre as condi¢fes da invencdo, do campo intensivo criado pelas
oficinas de transcriacdo, dados colhidos com base na triangulacéo entre as respostas as questoes:
IV) Reversdo da IDP, a V) Nova IDP e a I11) Método da Invencao? Todos os quatro nucleos fizeram
tentativas de romper com o pensamento representacional e com 0s seus esquemas de recognicao,
uma forma de anular nos participantes das oficinas as suas respostas sensorio-motoras frente a
diferentes situacdes, a fim de coloca-los em relacdo com o que da a pensar e a possibilitar a escrita
inventiva. Ou seja, partiu-se da necessidade de acabar com a IDP de modo que a génese do ato de
pensar fosse instaurada. Importante destacar que, todos os nicleos fizeram uso do encontro com 0s
signos da arte. Aqueles que dao a pensar e que sdo considerados superiores aos demais tipos por
serem mais espiritualizados e desmaterializados (DELEUZE, 2003). Violéncia de encontro a
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impelir os integrantes das oficinas a irem em busca da sua esséncia: unidade do signo com o seu
sentido. Esséncia que € sempre a diferenca. De modo que 0s seus participantes tomassem contato
com o tempo em seu estado puro, ou complicado, tempo inventivo.

Nessa medida, percebemos o privilégio por parte das mais diversas propostas das oficinas
em trabalhar com os signos da arte, a fim de que emergisse uma escrita fabuladora. Tendo em
vista que o ato da escrita € inseparavel de trazer a tona os elementos heterogéneos que a formam,
de modo que os participantes fizessem contato com o seu Fora, aquilo que néo esta nela, mas
sem o qual nao poderiam criar. Travar um encontro com a esséncia do signo — a sua importancia
Deleuze retira de Spinoza, ndo somente como causa do sentido, mas como causador de efeito.
Um efeito supBe corpos que se afetam uns aos outros. De modo que 0s signos entendido a sua
pluralidade, sdo afetos de passagem, de mudancas de estado registradas por diferencas,
variacoes e devires. Sendo gque € do acaso do encontro entre 0s corpos que emerge o signo, com
a poténcia e alegria para a producdo de uma escrita fabuladora.

Tal escolha foi dominante no nicleo UNIOESTE. Quanto ao nucleo UFPel houve uma aposta
num agenciamento entre os conceitos filosoficos, a colocagdo do corpo em movimento e 0s signos
da arte. Ja, o nucleo UFMT propds a criacdo de um Corpo sem 6rgdos (CsO), o que implicou
também a sua utilizacdo. E, por Gltimo, o nicleo UFRGS prop6s uma situacdo problema que
envolveu o trabalho com os signos da arte. Interessante observar que, segundo Deleuze (2003), os
signos déo o problema e desenvolvem um campo problematico, de modo a tirar as faculdades do
seu torpor. Muito embora a decifracéo dos signos, por si mesma, ja coloque um problema, a maioria
dos nucleos encontrou diversas formas de dramatizar o seu uso, de criar um campo intensivo: seja
através de um agenciamento composto por elementos heterogéneos, incluindo ai os movimentos do
corpo, seja pela colocagdo de um problema especifico.

Dai, a necessidade de construir um plano de trabalho para as matérias selecionadas do arquivo
gue estdo em constantes conexdes. Um plano capaz de criar novos procedimentos e possibilitar que
as matérias extraidas dos arquivos experimentem instigantes aventuras. Por certo, a construcéo de
procedimentos demanda “um pensamento que estaria por ele mesmo obscuro, € que, de direito
estaria atravessado por uma espécie de rachadura sem a qual ndo poderia exercer” (DELEUZE,
2006, p. 125-126), que ndo encontra outra entrada, sendo pela via da leitura e da escritura.
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