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Resumo: Este trabalho versa sobre o minicurso realizado durante o 21° Congresso de Leitura
do Brasil (COLE), o qual elegeu o grafismo, com foco nas linhas que o compdem, como
atividade tedrico-pratica a ser desenvolvida, e o contexto educacional, como cenario para
problematizar e desvelar as leituras imagéticas que emergem de uma obra de arte. A Psicologia
Historico-Cultural foi o referencial que fundamentou a elaboracdo da proposta do minicurso e
as reflexdes empreendidas durante a sua realizacdo. Ao final do minicurso, priorizou-se a
compreensdo de que o ser humano, quando (re)cria com linhas, cores, palavras, sons e gestos,
ao mesmo tempo em que sintetiza e chancela processos de representacao simbélica e de leituras
dissidentes, também abre possibilidades que ampliam o conhecimento que o outro tem de seu
modo de ser, de pensar e de constituir a histdria, a memdria, a imaginagao e a linguagem.
Palavras-chave: critica de leitor; grafismo; linhas.

Introducéo

A presente producdo escrita foi elaborada a partir de uma proposta de minicurso
concretizada durante o 21° Congresso de Leitura do Brasil (COLE), realizado no periodo de 10
a 13 de julho de 2018 na Universidade Estadual de Campinas, Campinas, S&o Paulo, Brasil.

De acordo com as normas estabelecidas para a participagdo como responsavel de
minicurso, as propostas submetidas deveriam estabelecer conexdes com a tematica do evento
“Leituras Dissonantes” e/ou com a leitura na sua relacdo com o campo da Educacdo e com as
Artes, assim como deveriam considerar o tempo de duragdo de 2h30min para a sua realizacéo.

Ao considerar estes aspectos norteadores, elaborou-se uma proposta de minicurso intitulado
Linhas, grafismo e leituras dissidentes: da relagéo natureza/cultura as marcas na historia.

O referido minicurso elegeu o grafismo, com foco nas linhas que o compdem, como
atividade tedrico-pratica a ser desenvolvida, e o contexto educacional, como cenario para
problematizar e desvelar as leituras imageéticas que emergem de uma obra de arte e que
transgridem paradigmas e lapsos de decifracdo, forjando o intraduzivel.

A Psicologia Historico-Cultural, cujo principal representante é Vygotsky (1998), foi o
referencial que guiou as reflexdes e sublinhou a relevancia em considerar a dialeticidade da
relacdo natureza/cultura e das categorias trabalho e historia, as quais se instauraram no processo
das producdes gréaficas.

A partir destas consideracgdes, este trabalho foi organizado da seguinte forma:

Primeiro, procura apresentar os contetido teoricos que forneceram as bases de sustentacao
argumentativa para problematizar a tematica abordada no minicurso. Na sequéncia, descreve a
proposta do minicurso, discorrendo sobre os aspectos estruturais que o compdem. Por ultimo,
tece breves consideracdes finais, explicitando a relevancia do trabalho e avaliando se o
minicurso contribuiu de modo inteligivel, propositivo e coerente para a apropriacdo do
conhecimento pelos individuos participantes.
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Na trajetdria de Vigotski: peculiaridades da leitura

Vigotski (1999), em A Tragédia de Hamlet, Principe da Dinamarca, ao preconizar o carater
diletante da concepcéo de critica de leitor e ao pactuar nexos instigantes entre leitura e analise
estética (inter)subjetiva, assevera que inexiste uma interpretacdo Univoca em uma obra de arte.

No livro mencionado, Vigotski (1999) salienta que a obra Hamlet, de William
Shakespeare, ao longo da historia constituiu objeto de andlise de diversos estudos que a
analisaram sob diferentes perspectivas.

Entretanto, Vigotski (1999) desenvolve de forma inovadora um estudo sobre a referida
obra com foco em uma critica subjetiva, forjando a expressdo critica de leitor, a qual é
propiciada pelo impacto da leitura da obra sobre o ser humano que a Ié.

Neste sentido, com base na multiplicidade de leituras possiveis, lidas e imaginadas em
diferentes contextos e momentos historicos, Vigotski (1999) expGe a maneira como concebe
este termo, o qual implica em uma analise estética caracterizada por peculiaridades que
distinguem a obra Hamlet da tradicdo critica realizada até entao.

Uma destas peculiaridades mencionadas por Vigotski (1999, p. XIX) refere-se a critica
de leitor, ou seja, a relacdo direta e singular que o leitor estabelece com uma obra. Nesta relacédo
consubstanciada, o estatuto da autoria possui relevancia infima, pois a obra, uma vez criada,
aparta-se de seu criador cedendo lugar a imprescindibilidade do leitor.

Neste sentido, a obra adquire autonomia e concretiza-se somente na participacao do leitor,
que lhe atribui sentido e que a 1€ de uma maneira singular, pois{s}:p]cada leitor tem sua propria
historia e seu ato de significacdo. As outras peculiaridades mencionadas por Vigotski (1999)
advém da multiplicidade de leituras de uma obra e da qualidade da critica de leitor em relacdo
a determinada obra.

E importante destacar que a diversidade de leituras que emergem de uma mesma obra de
arte ocorre, segundo Vigotski (2001), em razdo de sua estrutura simbolica ou icOnica, assertiva
que esta alinhada a perspectiva de simbolo estabelecida pelo poeta, tradutor e critico literario
russo chamado Vyacheslavistzlvanov (1866-1949), para quem a imagem simbolica capturada
na/pela cultura “¢ inesgotavel e infinita na sua signiﬁca@ﬁo,fs}:p]é multifacética, polissémica e
obscura em sua profundidade (BEZERRA apud VIGOTSKI, 1999, p. X).

Nesta direcdo, conforme Eco (2013) observou, apesar de o autor de uma obra de arte, ao
forja-la, ansiar para que ela seja lida de modo analogo a que foi produzida, ocorre uma
multiplicidade de leituras em razéo de uma obra ser aberta e passivel de distintas interpretagfes
advindas de seus leitores ou fruidores.

Portanto, uma obra de arte pode ser concebida como concluida em sua forma, a0 mesmo
tempo em que pode ser considerada aberta a infinitas leituras, afinal, segundo Barthes (2015),
a leitura como um modo de proposi¢do existencial é (des)construcdo, (des)continuidade,
polissemia... Isso porque a leitura de uma obra deixa escapar entre os sentidos rastros que
transgridem os significados impostos pela logica absoluta (BARTHES, 2004).

Em relacéo a este aspecto, Barthes (2002) questiona o ato de ler uma obra de arte em um
sentido univoco, verdadeiro e propde uma leitura em construcdo constante que tece em ato
performético uma pluralidade de sentidos.

E interessante notar que Vigotski (1999) compactua com esta proposicdo de Barthes
(2002), por um lado, antevendo o debate tedrico sobre a recepcdo com base no ponto de vista
unico do autor, ou seja, com base naquilo que o autor quis dizer; e, por outro lado, preconizando
a recepcdo da obra pelo leitor, a(s) leitura(s) que ele faz, como ele a recebe e como a compde.
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Neste interim, enquanto na tradi¢do secular uma obra de arte sempre foi tomada como um
produto acabado, tecido por um véu que mantinha o sentido oculto, agora Vigotski (1999)
acentua a premissa de que uma obra se faz e desfaz através de um entrelagamento perpétuo.

Em outros termos, este autor ndo se preocupa com a essénciaitstinica da obra, uma vez
que esta ndo reside meramente naquilo que o autor quis expressar, mas encontra-se no modo
como ela se realiza no leitor como processo (VIGOTSKI, 1999).

Com efeito, Vigotski (1999) afirma que o olhar do autor sobre a prépria obra produzida
é apenas um olhar dentre os diversos olhares possiveis e ndo é o Unico ponto de vista existente
a ser considerado pelo leitor.

Acrescenta-se a este aspecto, o fato paradoxal de que o autor, no sentido estrito do termo,
ndo é o leitor mais indicado para fazer a leitura de sua prépria obra, uma vez que leitores
diversos podem apresentar inimeras revelacGes sobre a obra, revelagcdes que muitas vezes o
préprio autor nem sequer imaginou (VIGOTSKI, 1999, p. XIX).

De acordo com Vigotski (1999), a critica que se interessa somente por aquilo que o autor
quis expressar em sua obra deixa de avancar e acaba por andar em circulos, se distanciando da
relacdo profusa e criativa existente na relacdo leitor-texto.

Nesta linha de argumentacdo, uma obra de arte supostamente finalizada em sua forma
permite eclodir infinitas leituras que coexistem de modo legitimo e lhe conferem abertura e
movimento (ECO, 2013). Neste interim, uma obra de arte torna-se autbnoma e realiza-se
enguanto processo na participacao do leitor.

O minicurso: linhas, composi¢6es, improvisacgdes e impressdes

Ao ter como base as proposicOes teoricas mencionadas realizou-se, em um primeiro
momento, a apresentacao das proponentes e 0 modo como 0 minicurso seria viabilizado, com
destaque para a contextualizacdo e a relevancia da proposta, assim como para a exposicao dos
objetivos, do referencial tedrico, da metodologia e dos resultados os quais pretendia-se alcancar.

Na sequéncia, apos disponibilizar diversos livros de arte para consulta e anotagdo das
referéncias bibliograficas, como os livros de: Diego Velazquez (WOLF, 2006), Fernando
Botero (HAINSTEIN, 2005), René Magritte (PAQUET, 2006), Leonardo da Vinci
(ZOLLNER, 2006), Rembrandt (BOCKEMUHL, 2005), Miguel Angelo (NERET, 2005),
Edgard Degas (GROWE, 2006), Salvador Dali (DESCHARNS; NERET, 2006) e Piero della
Francesca (LASKOWSKI, 2000), empreendeu-se uma exposic¢éo tedrica dialogada utilizando
o0 Projetor Multimidia para a apresentacéo, em slides, da sintese do contetdo a ser abordado.

Apos explicitar o aporte tedrico que orientaria 0 minicurso, e elencar algumas sugestdes
de atividades a serem trabalhadas como recurso metodoldgico para exercitar a critica de leitor
de uma obra produzida (VIGOTSKI, 1999), selecionou-se como atividade tedrico-pratica a ser
desenvolvida o grafismo, com foco nas linhas que o compdem, como forma de expressar a arte
presente na relagcdo natureza/cultura e na cotidianidade.

Neste momento, discorreu-se brevemente sobre a linha como elemento basico de todo
grafismo e como fator essencial em uma composicao visual. Além disso, evidenciou-se alguns
aspectos primordiais que caracterizavam a linha, como o fato de ela poder ser obtida através do
rastro de um ponto, de dar ideia de algo estatico ou a sensacdo de movimento, e de poder criar
separacao de espacos no grafismo, possibilitando que sua repeti¢do originasse planos e texturas.

Neste momento, no intuito de fomentar as discussées, disponibilizou-se para consulta e
indicacdo bilbiografica o livro A Linha, de Keri Smith (2017), o qual procura conduzir o leitor
de modo criativo e sem obviedades, a participar ativamente do processo de autoria, explorando
0S espacos ao tracar a sua propria linha e uma trajetéria inusitada nas paginas em branco.
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Na intencdo de dar prosseguimento ao minicurso, buscou-se mencionar que a linha era
um elemento que continha grande expressividade grafica e que em suas mais diversas nuances
poderia ser: fina, tracejada, cheia, pontilhada, reta, curva, ondulada, obtusa, espiralada,
concéntrica, assimétrica, tortuosa, obliqua, ardilosa, enviesada, convergente, divergente,
paralela, perpendicular, vertical, horizontal, inclinada, entre outras possibilidades.

Neste sentido, destacou-se que a linha, como signo, constituia um elemento simboélico,
da cultura, um componente mediador que sintetizava a agdo do homem no mundo, pois
representava um objeto de criacédo e transformacdo do real.

Para dar continuidade as caracteristicas da linha, porém, desta vez com um viés mais poético,
salientou-se que as linhas poderiam delimitar e limitar, marcar as expressoes do rosto e serem
indicativas do tempo e, ainda, revelarem movimento e demarcarem trajetérias e confinamentos.

Por fim, ao evidenciar que as linhas faziam parte das imagens existentes no mundo da
natureza e no mundo da cultura, procurou-se conduzir os participantes a considerarem as linhas
presentes em sua cotidianidade, refletindo sobre as linhas que Ihes passavam despercebidas no
movimento frenético do dia a dia. Com isso, procurou-se exibir aos participantes algumas
imagens reais capturadas pelas lentes fotograficas de uma das proponents do minicurso.

Convém mencionar que, em razdo das limitacGes de espaco deste artigo selecionou-se,
dentre as vinte e sete imagens fotograficas projetadas nos slides aos cursistas, apenas seis delas,
as quais sdo reproduzidas a seguir:

1. Linhas: A flor e os galhos 2. Linhas: O tronco e as pedras
,t?'" ' ok St )

3. Linhas: A teia e a aranha 4. Linhas: O cogumelo e as folhas
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5. Linhas: A &gua e as ondas 6. Linhas: A lua e o infinito

Apds a exibicdo destas imagens disponibilizou-se aos participantes do minicurso a sintese do
texto O homem e a concha, de Paulo Valéry (1999), o qual aborda notadamente questdes estéticas,
dominios inexplorados de sensibilidade e inevitaveis imperfeicbes da producdo humana.

No referido texto, Valéry (1999) afirma que existem no mundo formagdes naturais
excepcionais, como um cristal, uma flor ou uma concha, que se destacam do conjunto de
elementos sublimes por serem simultaneamente inteligiveis ao olhar e enigmaticos a reflexao.

Para este autor, ndo basta a existéncia de um cristal, de uma flor ou de uma concha diante
dos olhos do homem se estas esculturas naturais passarem despercebidas. E preciso que o olhar
humano faga-se presente, ndo meramente o olhar que conforma e que incita impressoes vagas,
mas o olhar que questiona, ousa e concentra esforcos nos mais infimos detalhes para rasgar os
Veus que encobrem os mistérios e os segredos da vida.

Em seu ensaio Valéry (1999) observa uma concha, sob o pretexto de traduzi-la. Segundo
0 autor, existem diferentes espécies de conchas na natureza: algumas apresentam uma
composicao mais discreta, um cone achatado que dilata-se; outras estdo inscritas em uma forma
geométrica extravagante pelo fato de enrolarem-se em espirais logaritmicas que se divergem
ou se entrelacam. Ha casos, segundo Valéry (1999), em que a camada de prisma calcério revela
opacidade e o0 revestimento externo coberto de saliéncias distintas e irregulares, as vezes
pontiagudas, brilha.

Conforme Valéry (1999), a concha, enquanto o6rgéo rigido e inequilateral, pode também
apresentar tubos ondulados e estriados, tracados de curvas, reentrancias que se sobrepdem
alternadas e, ainda, as mais variadas cores e matizes.

Para Valéry (1999), observar uma concha pode levar o homem a desconcertar-se, pois se por
um lado n&o € possivel encontrar nesse blzio mineral a inten¢do de uma acao que o teria moldado
tal como faz 0 homem ao transformar a materia bruta, por outro lado € preciso admitir a evidéncia
de procedimentos que sdo impenetraveis e desconhecidos na formacao dessa obra-prima natural.

Como diz Valeéry (1999), é possivel até exprimir por meio de uma formula matematica as
caracteristicas de simetria de uma concha, ou representar e produzir, por meio de uma
construcdo geomeétrica, uma replica perfeita. Sem contar que ao modelar e perfilar o objeto
imaginado, é possivel fazer uso do bronze, da pedra ou da argila, percorrendo caminhos
diferentes que vao da ideia pensada a efigie materializada. No entanto, como o homem apenas
imita a formacéo de uma concha e ndo a concebe de fato, qualquer tentativa de explicacdo
adquire contornos nebulosos.

Portanto, a justificativa para a escolha do texto de Valéry (1999) e das imagens de
elementos da natureza/cultura que continham linhas, para fazerem parte do conteudo do
minicurso, deu-se em face da intencdo em trabalhar uma atividade grafica que dinamizasse e
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potencializasse as discussdes sobre a representacao, a historia e a memoria, de tal modo que 0s
participantes tivessem a oportunidade de (re)criarem esquemas figurativos e ampliarem o seu
repertdrio de imagens, problematizando a concepgdo de critica de leitor, cunhada por Vigotski
(1999). Em razdo disto, a atividade tedrico-pratica proposta transcorreu da seguinte forma:

v Organizacao do espaco fisico: As mesas de trabalho no interior da sala foram ordenadas em
formato de U, no intuito de promoverem a integragéo e a socializa¢ao entre os participantes.
As mesas de trabalho foram forradas com folhas de jornal para a realizagéo da atividade de
pintura. Disp0s-se uma mesa no centro da sala onde foram disponibilizadas tintas artesanais,
as quais deveriam ser compartilhadas entre os participantes.

v Projecao em slides: Algumas imagens e um breve conteido explicativo sobre o grafismo
foram apresentados aos participantes antes de iniciarem as suas producdes graficas.

v' Distribuicéo dos materiais: Para o desenvolvimento da atividade, cada participante recebeu
uma caneta esferografica, um pincel, um disco de isopor de 20cm e um retalho de tecido em
algodao cru nas dimensdes 24cm x 24cm, um recipiente plastico com agua e algumas folhas
de papel toalha.

v Desenvolvimento da atividade: Os participantes utilizaram a caneta esferografica e o disco
de isopor para criarem um desenho com motivos graficos que expressasse a leitura que
faziam da arte presente na relagdo natureza/cultura. Para isso, as proponentes do minicurso
solicitaram aos participantes que rememorassem/imaginassem, em cada traco materializado,
uma vivéncia ou um sentimento, recorrente ou peculiar, inscrito nesta relacdo e buscassem
formas de simboliza-los graficamente, de tal maneira que o desenho consubstanciado
representasse/sintetizasse algo experienciado em suas vidas. As proponentes distribuiram
folhas de papel A4, caso os participantes quisessem rascunhar o desenho a ser elaborado. Os
participantes deveriam fazer uso de certa preensédo ao tracarem as linhas do desenho, a fim
de que a superficie do isopor apresentasse ranhuras. Na sequéncia, 0s participantes
escolheram uma ou mais cores de tinta para pintar o suporte de isopor e fazer a impressao
do desenho no retalho de tecido. As tintas disponibilizadas foram produzidas a partir da
mistura de cola branca e pigmentos de produtos naturais, como: beterraba (para a producéo
da cor rosa), espinafre (para a producéo da cor verde), café torrado e moido (para a producao
da cor marrom), urucum em po (para a producdo da cor laranja) e acafrdo em po (para a
producdo da cor amarela). No decorrer da atividade as proponentes circularam pela sala no
intuito de esclarecerem as duvidas, dar sugestdes, orientar os participantes e observar o
processo da atividade realizada.

v' Socializacdo dos trabalhos produzidos e Analise: Os participantes foram convidados a
socializarem as suas producdes graficas, discorrerem sobre a experiéncia vivenciada e
explicitarem a representacdo de suas figuragdes. Convém mencionar que, em consonancia
com o referencial que orientou a proposta do minicurso, considera-se que a verbalizagao é
ferramenta imprescindivel para a compreensdo do contexto historico-cultural em que o
individuo vive e dos sentidos atribuidos por ele a realidade (SMOLKA, 2004).

Para finalizar, organizou-se uma breve Roda de Conversa em que 0s participantes
discorreram sobre os aspectos nucleares abordados no minicurso e sobre 0s possiveis avangos
e/ou limites da aplicabilidade das questfes tedrico-metodologicas trabalhadas em contextos
educacionais distintos e em outras areas de atuacao.
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Considerac0es finais

Este trabalho buscou discorrer sobre a proposta de um minicurso realizado durante o 21°
Congresso de Leitura do Brasil (COLE), o qual optou pelo grafismo, com destaque nas linhas
que o constituem, como atividade teérico-pratica a ser desenvolvida e o qual teve como
fundamento tedrico a Psicologia Historico-Cultural (VIGOTSKI, 1998).

Ao sequir as prelecdes de Vigotski (1999), especificamente sobre a critica de leitor e a
multiplicidade de leituras de uma obra, 0 minicurso procurou enfatizar que ndo ha uma Unica
leitura ou leituras corretas de uma obra, pois diferentes interpretaces podem coexistir de forma
igualmente legitima. Além disso, o minicurso salientou que a significacdo atribuida a uma obra
em razdo de sua dindmica interna é indeterminada e somente pode ser sentenciada na/pela
leitura, que a torna inteligivel.

Neste contexto, um leitor critico ndo pode traduzir e/ou impor o sentido de uma obra, mas
apenas forjar e recriar essa intraduzibilidade tecendo comentarios através do uso da palavra.

Apos transitar sobre o referencial tedrico que fundamentou o desenvolvimento e a
problematizacdo da atividade tedrica-pratica com énfase no grafismo, o minicurso assinalou, a
partir das produgdes realizadas pelos cursistas, a relevancia em exprimir, nas marcas impressas
em tecidos com tintas artesanais, as linhas da cotidianidade que desvelavam a relacdo
natureza/cultura e a consciéncia concreta do homem — consciéncia esta, por sua vez, que situa-
se no limiar entre estes dois mundos.

Ao socializar as producOes realizadas pelos cursistas, ressaltou-se a relevancia em
considerar a peculiaridade do termo critica de leitor concebido por Vigotski (1999), o qual
enfatiza por um lado, a independéncia da obra em relacdo ao autor, e por outro, a ligagéo
imprescindivel da obra em relagéo ao leitor.

Deste modo, no que diz respeito as producgdes graficas impressas nos tecidos e elaboradas
pelos cursistas, foi possivel notar que as linhas que as compunham possuiam multiplos sentidos,
perceptiveis e obscuros, recorrentes e peculiares, modestos e complexos, inusitados e viscerais,
dispersos e fracionados.

Estes aspectos chancelam os postulados de Vigotski (1999) ao declarar que uma “obra de
arte ndo tem uma ideia inica”, portanto, “todas as ideias nela inseridas sdo igualmente validas”
(VIGOTSKI, 1999, p. XXI).

A critica de leitor em Vigotski institui um movimento de leitura precedente, que nédo
exclui leituras subsequentes, de natureza histérica e cultural, mas indubitavelmente as
potencializa, alterando uma suposta ordem e asseverando que estas devem emergir a partir de
uma leitura “primeira” da obra (VIGOTSKI, 1999), para posteriormente se sobressair na
polissemia de conteddos.

Ao final do minicurso, priorizou-se a compreensao de que o ser humano, quando (re)cria
com linhas, cores, palavras, sons e gestos, a0 mesmo tempo em que sintetiza e chancela
processos de representacdo simbolica e de leituras dissidentes, também abre possibilidades que
ampliam o conhecimento que o outro tem de seu modo de ser, de pensar e de constituir a
historia, a memoria, a imaginacéo e a linguagem.
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