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O cinema talvez seja a mais méagica de todas as artes e que melhor expressa a
vida vivida. Como atividade que exprime sensibilidade e reflexdo,
condicionada por seu tempo e pela técnica que a torna possivel [...], o cinema
tem como uma de suas funcdes reconhecer e interpretar a experiéncia humana.
Mesmo quando ndo se apresentam como narrativas, os filmes sempre
formulam uma visdo de mundo, e é neste nivel que ocorrem suas indagacdes
e tentativas de resposta. (DUARTE, 2010, p. 45).

Para Duarte (2010), existe no cinema uma dimensédo pedagdgica que é desempenhada de
diversas formas sobre a sociedade. Essa inter-relacdo do cinema com a educacao € histoérica.
No Brasil, desde a década de 1930, os educadores, em especial os escolanovistas, enfatizavam
a importancia do cinema na educacgéo. Sua apropriacdo no ambiente educacional se tornou um
importante instrumento didatico para o processo de ensino-aprendizagem de diversas
disciplinas, por exemplo, Ciéncias, Geografia e Historia. No entanto, o que ocorria, de fato, era
de “adequar a linguagem cinematografica ao formato escolar para a veiculagdo de
conhecimentos legitimos” (ALEGRIA, 2005, p. 09).

Diante desse contexto, questionamos: Como o cinema esta inserido no universo escolar?
Existem realmente fronteiras e hierarquizacdo da linguagem escrita em detrimento da
linguagem audiovisual no curriculo escolar? Somente é possivel utilizar o cinema como
material pedagdgico ef/ou ilustrativo nas salas de aula? E papel da escola o ensino das
linguagens audiovisuais? O cinema é so diversao e entretenimento? Como pensar as narrativas
audiovisuais em si mesmas como conhecimento?

Afinal, o que educacéo tem a ver com o cinema?

E fato que vivemos numa era digital com imagens por todos os cantos, brechas e espagos.
Nessa cultura contemporanea hipervisualisada (MARTINS, 2010), a qualquer momento e em
qualquer lugar, é possivel com o aparelho celular produzir uma filmagem em que n6s mesmos
somos 0s produtores, editores, marketeiros, enfim, realizamos todo o processo. Para tanto, as
redes sociais se fizeram de extrema importancia. Facebook e sobretudo Youtube permitiram
uma revolucdo na forma de producédo, em especial no momento da divulgacdo de videos em
geral e no acesso a linguagem audiovisual.

Os cotidianos das escolas também sdo inundados pelos desejos filmicos da nossa cultura
de imagem, pois eles ja se encontram presentes junto aos alunos/as, independente da escola
trabalhar e desenvolver atividades relacionadas ou ndo. Soares (2009, p. 250) nos lembra de
que as diferentes formas de tecnologias de comunicacao.
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estdo 14, fazem parte do cotidiano escolar e da tessitura dos curriculos,
independente de sua presenca fisica e das operagdes de uso e suas diversas logicas,
porque fazem parte das redes e de saberesfazeres e sentidos nas quais estdo
enredados os praticantes da escola e que s&o tecidas por sujeitos em comunicagdo.

Apesar da consequente facilidade de acesso e uso das narrativas audiovisuais nas praticas
pedagogicas, muitos de nos, professores, fazemos uso dos filmes apenas como recurso didatico
atraente e “ludico” para o saber que estd contido nele, um material ilustrativo e secundério. Como
se fosse um aditivo tecnoldgico para incrementar um processo educativo de ciéncias ja
consolidadas, por exemplo, Historia, Geografia, Biologia etc. Ndo conseguimos ainda pensar a arte
do cinema, por si s6, como capaz de proporcionar novas relacdes de espaco, tempo e sujeitos.

Destacamos, ainda, que na educacdo infantil a exibicdo de filme é utilizada, em muitos
momentos, como uma atividade para preencher um tempo livre — seja de lazer e/ou
relaxamento. Sem direcionamento pedagdgico algum, nem mesmo como recurso ilustrativo
com uma participacdo secundaria.

Pensamos na companhia de Duarte (2009), que tal pratica pode estar relacionada com a
presenca em nossa cultura da ideia de que o cinema é s6 diversao e entretenimento. Além disso,
a relacdo com os produtos audiovisuais (mais especificamente: cinema e tevé), é vista de modo
negativo na nossa sociedade, como se esses contribuissem para o desinteresse nas atividades
direcionadas pela linguagem escrita.

Por vezes, o texto filmico, ainda, tem sido usado como forma de normatizacdo e
moralizacdo da vida. Ele adentra a escola e 0s espagos educativos, muitas vezes percorrendo o
caminho de uma moral disciplinadora. E importante ressaltar que ndo existem textos, filmes,
imagens e linguagens neutras. Ainda que de forma despretensiosa, ndo podemos esquecer como
nos ensina Ellsworth, que existe uma relacdo entre as praticas sociais e 0s agenciamentos de
modos de vida forjados na obra cinematografica. Ou seja, as imagens de um filme interpelam,
agenciam e possuem um enderecamento.

Para que um filme funcione para um determinado publico, para que ele chegue
a fazer sentido para uma espectadora, ou para que ele a faca rir, para que a
faca torcer por um personagem (...) sentir-se feliz ao final — a espectadora deve
entrar em uma relacdo particular com a historia e o sistema de imagem do
filme. (ELLSWORTH, 2001, p. 14).

Temos, assim, trés questbes importantes para discutir: primeiro a concepcao de que 0
cinema é compreendido, no senso comum, apenas como diversao e entretenimento; e segundo
é a dicotomia entre a linguagem audiovisual e escrita. Terceiro, a utilizacdo do cinema para
difusdo de praticas disciplinadoras e moralizadoras. No imperativo da acdo cinema e educacéo,
os professores ainda insistem na producdo de provas pedagdgicas. Raras sdo as vezes que ndo
se pede no término da exibicdo de um filme, para que as criancas produzam desenhos e escritas
sobre. Parece que a aula com cinema sé é valida se acontecer um registro.

O cinema é uma importante fonte de conhecimento, de formacdo e informacéo,
“configurando-se, assim, como uma pratica eminentemente pedagdgica” (DUARTE, 2009, p.
67). Ademais, de acordo com Anita Leandro (2001), existe uma pedagogia intrinseca na
imagem pelo fato dela pensar e provocar pensamento.

Dessa maneira, os filmes ndo podem ser compreendidos somente como entretenimento, mas
como adverte Fabris (2008, p. 119), a0 mesmo tempo em que divertem, eles desenvolvem uma
pedagogia, ensinam modos de vida. Por meio dos Estudos Culturais, € possivel visualizar os filmes
para além do entretenimento, como um sistema de significacdes, como produtores de sentidos.
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A outra questdo que precisa ser discutida que perpassa as praticas pedagogicas e a nossa
sociedade € a respeito das supostas fronteiras entre linguagem escrita e linguagem audiovisual.
Como se o livro fizesse pensar, enquanto o filme apenas divertisse. Ambos possuem valor, uso
e importancia. Trazemos Flusser (apud MEDEIROS, VIEIRA E VASCONCELOQOS, 2014, p.
3), para nos ajudar a pensar esta relacao entre texto e imagem:

Ao inventar a escrita, 0 homem se afastou ainda mais do mundo concreto
guando, efetivamente, pretendia dele se aproximar. A escrita surge de um
passo para aguém das imagens e ndo de um passo em direcdo ao mundo. Os
textos ndo significam o mundo diretamente, mas através de imagens
rasgadas. Os conceitos ndo significam fen6menos, significam ideias.
Decifrar textos é descobrir as imagens significadas pelos conceitos. A
funcdo dos textos é explicar imagens, a dos conceitos é analisar cenas. Em
outros termos: a escrita é metacodigo da imagem.

A relacdo da escrita esta imbricada com o pensamento imagético e ao decodificar os textos o
homem se depara com imagens. Ou seja, ambas sdo produtoras de conhecimento. N&o é possivel
pensar uma hierarquizacéo e dicotomias entre o texto escrito e a imagem. As imagens sao capazes
de suscitar da mesma forma que o texto escrito todo um processo cognitivo.

Assim, os filmes ndo podem continuar a serem vistos como atividade secundaria ou material
meramente ilustrativo das praticas pedagdgicas de nos professores/as, € preciso que haja um
planejamento antes de exibir: elaborar um roteiro de discussao e definir os objetivos claramente.

Além disso, é necessario que os docentes tenham acesso a teoria e historia do cinema, da
cinematografia, ou seja, & imperativo um investimento de uma formacao relacionada ao cinema.
Do mesmo modo que fazemos para adquirir a leitura e a escrita, hd a necessidade de oferecer
recursos adequados para a aquisi¢do do dominio da linguagem audiovisual.

A Ultima questao se refere da utilizacdo do cinema a um lugar de moral e de verdade
conformada com estruturas de poder e de manutengéo que visam o governo de corpos e de uma
populacdo. Porém, nos pensamos e desejamos 0 cinema com a educacdo em uma direcao
contraria: como maquina de guerra, como espaco-tempo criativo, de problematizacdo e
afirmacdo de uma vida. Ndo nos conformamos com as praticas que reiteram a ldgica da
contencdo e da manutencdo das tradicionais estruturas de poder pelas vias pedagogicas.

O cinema a partir dessa perspectiva como lugar de poder que legitima identidades sociais
pode ser analisado pelo viés do género e sexualidade. Torna-se, assim, um importante
instrumento para produzir corpos generificados e sexualizados conformados com a ldgica
heternormativa. Pelos contos de fadas presentes nos filmes e desenhos animados, aprendemos
desde muito cedo a sermos menino ou menina numa coeréncia corpo, género e sexualidade. Em
outras palavras, busca-se produzir uma relacao linear-causal entre: sexo [pénis/vagina] > género
[masculino/feminino] > desejo [se sentir atraido sexualmente] > identidades sexuais.

No entanto, é preciso problematizar esta concepcao de que as identidades sexuais sao
biologicamente definidas, formadas por um nucleo fixo, natural; um modelo que se baseia num
imperativo que determina um Gnico modelo como socialmente aceitavel. O que se busca, €
implantar padrdes em detrimento das inumeras formas de se viver com 0 outro e com 0S
prazeres do corpo. Em suma, os filmes podem exercer pedagogias da sexualidade sobre suas
plateias (LOURO, 2008).

Até agora foram problematizadas algumas questdes da articulacdo do cinema com a
educacdo. Neste artigo propomos pensar esta intrinseca e vital relacdo através da seguinte
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proposicdo®: o cinema como um dispositivo formativo. Para tanto, recorremos ao conceito
foucaultiano de dispositivo, ou seja,

um conjunto heterogéneo, comportando discursos, instituicbes, conjuntos
arquiteturais, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, enfim: o dito como o
ndo dito (...) o dispositivo, nele mesmo, é a rede que se pode estabelecer entre
estes elementos. (FOUCAULT, 2000, p. 244).

Dessa maneira, o dispositivo, constituido por praticas discursivas e nao-discursivas, reine
instancias de poder, saber e (de producdo de modos de) subjetivacdo. No que se refere ao cinema
como um dispositivo educativo, destacamos o0 processo de subjetivacéo, ensinando modos de ser e
de agir. Nesse sentido, falamos de educacdo como conceituada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, em que educacéao envolve todo e qualquer processo formativo:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino
e pesquisa, oS movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestacOes culturais. (BRASIL, 1996).

Existe, portanto, uma producdo pedagdgica do sujeito na qual destacamos a importancia
de uma formacéo estética- etica- politica conforme a perspectiva de Félix Guatarri:

estético porque criacdo permanente, subvertendo a pretensa unidade do mundo
capitalista; ético porque poténcia ativa que surge na imanéncia das préaticas para
coordenar a vida e escolher a forma de vivé-Ia, e politico porque implica a escolha
de modos de mundo que se quer viver. (apud BARROS, 2000, p. 41).

Essa perspectiva ndo € somente uma atitude frente a uma formacdo, é também uma atitude
de vida. Instaura-se a possibilidade de o cinema ser uma ferramenta que possibilita colocar
nossas vidas como obra de arte (FERRARI, 2012). Precisamos no apoiar no movimento de
criacdo e, ndo nos restringirmos ao plano da moral - que prescreve um modelo ideal de agir, ser
e estar no mundo, naturalizando, assim, as diferentes formas de vida.

Por uma pedagogia das afeccdes

Como pensar 0 cinema como intempestivo? Em que medida é possivel aproximar as
experiéncias estéticas das praticas pedagogicas? Como pensar uma politica do sensivel no
processo de ensino-aprendizagem? E a articulacdo da formacao do sujeito com a experiéncia
estética na escola?

Talvez, se nos aproximarmos das questdes que Cynthia Farina (2005) defende em sua
tese “Arte, Corpo e Subjetividade — Estética da formagdo e pedagogia das afec¢des”, tenhamos
uma possibilidade de comego para essas indagacdes.

A respeito da formacdo estética, a autora afirma que essa se da atraves da diversidade de
imagens, performances e discursos que inundam nosso cotidiano. Isso ocorre através de como

% ProposicGes de acordo com o significado proposto por Latour (2008, p. 45), e que possui trés elementos
fundamentais: “a) denota uma obstinagdo(posi¢do), que b) ndo tem uma autoridade definitiva (é apenas uma pro-
posic¢ao) e c) pode aceitar negociar-se a si propria para formar uma com-posicdo sem perder a solidez”.
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nos afetam e de como reagimos a isso. A nossa experiéncia estética se configura pela acao das
imagens sobre nossas maneiras de ver e viver as coisas, e das nossas maneiras de narra-las.

Para Farina, seriam as afec¢des que poderiam articular a experiéncia estética e a
pedagogia. A essa ideia ela chamou de pedagogia das afec¢des. Escreve a autora:

Uma pedagogia das afeccdes ndo estabeleceria modelos pedagdgicos como
tampouco moralizaria formas de comportamento, mas se proporia como um
marco de acdo e pensamento que partisse da pratica de sujeitos concretos para a
producao de estratégias de formacao, intervencao e participacdo na realidade, cuja
validez se daria nas maneiras de tratar com situacdes especificas. Esse marco de
atividade se basearia em estratégias de participacdo na realidade inspiradas em
algumas praticas estéticas atuais, em sua consciéncia do funcionamento do
institucional, em suas maneiras de da-lo a ver, de deslizar-se ou de instalar-se
sobre ele como parasita, para improvisar formas de acéo coerentes com a ética e
a politica que tentam desdobrar (2007, p. 779).

Com esta ideia é possivel abrir para producdo de novas formas de sentir e outras formas
de pensar. As imagens podem afetar os sujeitos e os colocarem em processo de
problematizacdo. Desse modo, vive-se uma experiéncia estética com o cinema, quando produz
uma trans-formacéo a partir do que desestabiliza, que nos provoca a pensar.

Nesse sentido, seria uma pedagogia que parte e se dirige as experiéncias que o sujeito
vive no corpo. Para Latour (2008) o corpo é um lugar em que ocorre uma aprendizagem de ser
afetado, um aprender a ser sensivel. O corpo disponivel as experimenta¢es, articulado com as
diferentes entidades humanas e ndo humanas presentes em cena que ele, a0 mesmo tempo, afeta
e é afetado. E preciso procurar provocar o deslocamento do corpo em meio a circulagéo,
variacdo e transformacao de afetos.

Deleuze (2002:74) a partir da teoria da ética em Spinosa, afirma que ha “uma
correspondéncia entre as afec¢des do corpo e as ideias no espirito, correspondéncia pela qual
essas ideias representam aquela afecgdes.” Diante disso, para um corpo ser afetado, isso passa
pela existéncia de outro corpo externo ao seu, e isso ndo depende do sujeito. Ha uma relacao
intrinseca entre corpo e mundo. O sujeito ndo compreende a causa, percebe somente o efeito de
imediato. E tais afeccbes compdem relagdes que podem aumentar nossa poténcia de agir
(alegria), ora podem comprometer ou inibir nossas relacées (tristeza) (DELEUZE, 2002).

Uma pedagogia das afeccbes estd centrada nas afeccBes que ocorrem no sujeito
provocando deslocamentos. E no encontro entre os sujeitos e as imagens que sera possivel
acionar o mundo virtual do campo de forcas. De algo que ainda ndo possui forma, que nédo esta
dado e que vai ganhar expressdo. De acordo com Suely Rolnik (2003), conhecer o mundo como
um desenho de uma forma esté relacionado com a percepc¢do. A percepc¢do do outro traz sua
existéncia traduzida em representagdes, sejam elas visuais, auditivas etc. Percebemos que se
trata de apreender a realidade como uma representacdo, como algo ja pré-existente que
simplesmente apreendemos.

Por outro lado, conhecer 0 mundo como campo de forcas esta relacionado as sensacoes,
uma sensibilidade engendrada a partir do encontro de corpos. Neles percorrem ondas nervosas
e que sdo afetados por forcas do mundo. E a partir de um corpo vibratil (ROLNIK, 2014),
sensivel as afeccdes - produzidas nos encontros - que se acessa este outro plano da realidade
junto com seus efeitos e reacdes. As imagens afetam o corpo vibratil, fazendo com que ele se
mova, retirando-se do lugar.

Assim, apostamos numa pedagogia das afeccdes que visa a experimentacao das relacfes
entre o estético e a trans-formacdo do sujeito, concebendo o cinema como um estimulo para
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processos de cria¢do e invengdo. Somente cria-se algo novo quando se rompe com um territério
existente e se acessa o plano virtual da realidade.
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