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EDITORIAL

Marcus Novaes
Rosana Baptistella

Neste nimero 41, a Revista Linha Mestra tem o prazer de reunir e publicar artigos referentes
a selecdo de comunicagdes orais e performances apresentadas no VIII Seminario Conexdes:
“Deleuze e Corpo e Cena e Maquina e...”, ¢ no [ Encontro “Deleuze e Educagdo ¢ Matematica
e...”, eventos co-implicados e que aconteceram entre os dias 11 e 14 de novembro de 2019

Para esta edi¢cdo, convidamos como coeditores os pesquisadores Marcelo Vicentin, Mirele
Corréa e Alan Caballero, que participaram da organizacdo do evento e nos ajudaram a compor
e a apresentar um vasto dossié, com textos que se conectam ao pensamento do filésofo Gilles
Deleuze, em especial aos pensamentos que se encontram com 0s conceitos propostos no evento
— corpo, cena e maquina; resultando em multiplas escritas que perpassam 0s campos das
artes, performances, filosofia, tecnologia e educacéo.

Os outros textos do VIII Seminario Conexdes e do | Encontro Deleuze e Educacéo e
Matematica estdo disponiveis na Revista Alegrar 25: http://www.alegrar.com.br.

Desejamos uma leitura com bons encontros e potentes conexdes!
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DOSSIE - APRESENTACAO

Alan Caballero
Marcelo Vicentin
Mirele Corréa

O que vaza da imagem acima néo pode ser traduzido pelo olhar de cada um. Os signos
sdo livres de representacdo e buscam um escoamento a fixidez do pensamento através das
linhas, tracos, cores, texturas e misturas disformes. O hibrido da imagem se hibridiza pela
sensacgdo, na conjuncdo de um s corpo que com ela escorre, respinga, agrega-se, funde-se em
outras cores, tonalidades, formas, contornos, abrindo-se a um sem-mundo de imagens
polimorficas possiveis e sensacdes variadas.

Deleuze e Guattari, na obra O que é filosofia? de 1991, vao dizer que a arte é o que possibilita
a passagem de afectos e perceptos. E aquilo que nos da condicdes na producio de um corpo vibratil
e, por isso, é a Unica capaz de perdurar no tempo, porque o que perdura ndo é o signo, mas sua
qualidade assignificante: o intensivo, o extensivo, 0 intempestivo e o impessoal.

As obras de Gustavo Torrezan vém nos acompanhando desde as primeiras edi¢fes do
Seminario Conexdes, permitindo que as multiplas teméticas ja propostas encontrassem um
esteio, sem que esse esteio subtraisse a poténcia do mdaltiplo, mas, ao inverso, catalisasse tal
poténcia a n-1. E assim que o Seminario Conexdes vem sendo encarado desde entdo, como um
catalisador dos multiplos pensamentos que sdo atravessados pelos mais variados afetos e
perceptos produzidos nas multiplas esferas da nossa existéncia contemporanea. Imanéncias
cadticas impulsionadoras de problematizacGes acerca do corpo, da filosofia, das artes, da
verdade, das ciéncias, das fronteiras, da educacdo, da raca, da politica, da moral, da estética,
dos sistemas econémicos, dos universalismos e de tudo aquilo que é posto como estandarte,
mitigando e esterilizando o que prolifera das margens.
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Sob a realizacdo do Grupo PHALA - Grupo de Pesquisa em Educacdo, Linguagens e
Praticas Culturais, da Faculdade de Educacdo da Universidade Estadual de Campinas -
Unicamp, o VIII Seminario Conexdes, enviesado por leituras da Filosofia da Diferenca,
pretende-se um espaco marginal de escuta sensivel, em que tudo é possivel no encontro com as
diferencas e singularidades. Sem embargo, pretende-se, também um espaco micropolitico de
luta antifascista e de toda ordem totalitaria.

Os estudos, sobretudo das obras de Gilles Deleuze e Felix Guattari, possuem uma
significativa relevancia académica, permitindo ampla ramificacdo as mais variadas tematicas
contemporaneas. Nesse sentido, 0 Seminario Conexdes atrai cada vez mais participantes, que
vém de outros estados brasileiros, das mais diversas universidades.

Realizado anualmente até sua quinta edicdo, em 2013, posteriormente passou a ser
realizado a cada dois anos. O | Seminario Conexdes, 2009, propds interlocugdes entre “Deleuze
e Imagem e Pensamento e...”; O Il Seminario Conexdes, 2010, o tema “Deleuze e Vida e
Fabulagdo e...”; Em 2011, O Ill, em 2011, instigou os participantes com “Deleuze e Arte e
Ciéncia e Acontecimento e...”; Em 2012, o IV, “Deleuze e Resisténcia e Politicae...”. O V
Seminario Conexdes, 2013, “Deleuze e Territdrios e Fugas e...”; O VI, 2015, Deleuze e Linhas
e Maquinas e Devires e¢... articulando-se ao projeto “Intervalar o curriculo: poténcia das
audiovisualidades” (CNPq 484908/2013-8). Em 2017, o VII, “Deleuze e Cosmopoliticas e
Ecologias Radicais e Nova Terra e... Em 2018, os grupos envolvidos com sua organizagao
foram responsaveis pela organizacdo inédita da 11th International Deleuze and Guattari
Conference, que pela primeira vez aconteceu num pais da Ameérica Latina.

Na sua oitava edicdo, a ultima, em 2019, realizada durante os dias 11 e 14 de novembro,
na Faculdade de Educacdo da Unicamp, Seminario Conexdes propds como tema: “Deleuze e
Corpo e Cena e Maquina e...”, com foco na experimentagdo e propagacdo de conexdes
produzidas pelos contextos sociais e politicos atuais. O Seminario teve como eixos: a
tecnologia, a ciéncia e as artes, articuladas em torno dos conceitos de maquina, corpo e cena,
em agenciamentos junto as filosofias da diferenca. Em termos artisticos, esta edicéo, privilegiou
as artes da cena: teatro, danca, performance, cinema, naquilo que podem mobilizar o
pensamento na educacdo e na filosofia. Para tanto, convidamos artistas e estudantes e
professoras e professores e pesquisadoras e pesquisadores e curiosos e curiosas... para estarem
conosco, deixando-se atravessar por outras maneiras de ser e estar no mundo, outras sensacées
e percepcOes, de modo a nos constituirmos eticamente outros.

Essa edi¢do de 2019, ramificou suas conexdes com a participacdo de pesquisadores latino-
americanos, particularmente, da Red de Estudios Latinoamericanos Deleuze y Guattari (REELD&G)
e abriu espaco, também, para o I Encontro Deleuze e Educagdo e Matemdtica e..., no dia 14 de
novembro, tendo como foco a dobra entre Filosofias da Diferenca e Educacdo Matematica.

Dessa heterogeneidade de pensamentos resultou a publicacdo deste dossié tematico em
colaboracdo com a Revista Linha Mestra, que ha tempos caminham conosco por trilhas némades.
Os artigos, aqui apresentados, falam, discutem, problematizam acontecimentos pelos quais o corpo
busca liquefazer-se. Entre as técnicas mais variadas, fotografam-se escrituras de cidades, passeios
em miragens e geometrias de florestas. Nelas acontecem exercicios de guerra, seja para gaguejar
gestos ou fazer dancar o pensamento, o importante € movimentar-se por saltos de imanéncia, criar
gramaticas para escapar dos fluxos. Nos registros em mercadinhos ou em bailes de saldo encontram-
se possibilidades de reinvencao, disrupcao e extensdo de afetos.

A aposta vai de performances clinicas a acontecimentos “bixa”: se 0o movimento ¢ menor,
fugaz é o corpo. A dramaturgia da carne acontece também no encontro do lapis da crianga com
0 colorido do papel, na poesia das plantas e na fabulacdo de intensidades. Nessas
experimentacdes é possivel beber sonhos, falar idiomas desconhecidos e fazer bruxaria. Tudo
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isto significa a maquinacao de corpos, encenacdo de afetos e criagdo de mundos. A vida pulsa
nos sujeitos enunciados pelas/os autoras/es, captando o sensivel e o imaginavel.

Trata-se de invencdes para resistir a territorializacdo. E preciso inventar-se em meio as
arvores, aprender a ouvir 0 canto dos animais, imaginar simbioses impensadas até entdo: novas
amizades humanas e ndo-humanas. Permitir ao efémero agenciar o que é vivo com alegria, porém,
ndo somente. A tristeza rouba a cena para singularizar momentos de luto de uma gravidez
interrompida, na mulher que derrama em si 0 sangue da agressdo, na recém-desempregada com
dificuldades em pagar suas contas e no adolescente com a liberdade controlada na prisao — rastros
a serem cartografados por imagens, signos e voli¢Bes. Perceptos da precariedade: um misto de
violéncia e sofrimento cruza as paginas dos artigos-producdes procurando por alguma purificacao.

Quer-se encontrar um corpo sem 6rgdos, talvez um cyborg. Quando os afetos nao sdo
suficientes no processo de fabricacédo da subjetividade, serdo as proteses mecanicas - bordados,
violinos, sapatos, sapatilhas, malas, mochilas, pecas de plastico, ferramentas de metal, dramas
encenados, cheiros de paisagens, texturas em baixo relevo, sorrisos amigaveis, choros ruidosos,
um banco para conversar, uma arvore para escalar, um caderno para escrever, uma tela de
cinema para gritar (por vocé?)... Corpos de cenas, cenas de maquinas e maquinismos némade.
Tudo num transbordamento indiferenciado para a producdo de travessias cadticas até o limite
da desterritorializacdo, pois 0s encontros precisam se assentar em algum lugar: no organismo,
na natureza, no movimento, na poesia, ha musica, no cotidiano, na pesquisa, na performance,
na matematica, na camera, na memoria, na pele-partilhavel, no rosto-que-conheco, no devir-
inquebrantavel... Suspiros da tecnovida.

Essas experimentacdes afetivas (na alegria ou na tristeza) sdo produzidas em um periodo de
neoliberalismo que fincam estacas-desejo nos corpos a fim de controlar o devir, fazendo trabalhar
0 mais-querer-mais-querer-... para produzir um territorio no qual nao se vive sem pedir permissao;
agrilhoa-se as vontades aos artefatos e arquiteturas que encenam o desgaste da populacéo sujeitada.
O desejo que transborda, evapora por corpos cansados, medicalizados, violados, calados,
exterminados, ortopedizados, negados, interditados, explorados ou desenraizados. Essas taxas
elevadas de cambio obrigam a pensar as sociedades disciplinares e as sociedades de controle na
molaridade do Estado-mercado e na molecularidade politica e econémica da subjetividade.
Exibem-se as pulsdes de morte para corta-las com pulsacGes vivazes.

As rememoracdes do passado abrem margem para atualizagdes: estamos vivendo um
periodo de pandemia! Em tempos de isolamento sdo relembrados os estranhamentos e
sufocamentos de ter nossas vidas-arquiteturas confinadas aos fluxos de uma mesma paisagem
quando sua vitalidade é valiosa para a biopolitica, mas lancada as ruas quando é preciso
capitalizar vitalidades depreciadas. O alerta é para a fixacdo do nomadismo por politicas de
contagio capazes de intervir no devir-virus. Inicia-se o proximo ato com o risco de viver:
contagiar a vida a arriscar-se. Provocar fissuras, rachaduras ou aberturas pelo agenciamento de
cenas fixadas. Desenhar um fora para potencializar as vidas que (re)existem.

Sao estas tempestades de sentido e experimentagdes que aguardam adentrar a pele de
leitoras(es) para transmutar esforcos de nossas(os) colaboradoras(es) em esguichos estético-
poéticos na hora de brincar com o pensamento. So dicas, ensaios, receitas, cuidados, imagens-
movimento e até mesmo pesquisas para saborear artes de existir em um mundo desconectado da
criatividade e plugado na vida programada. Reunir estas producdes sdo uma possibilidade de
apontar possibilidades outras de vida com um agenciamento singular de cenas de ciéncia, filosofia
e arte. Arriscamo-nos em forma de sujeitos-rede a iluminar forcas que residem em todas as
maquinas, lubrificadas ou enferrujadas, para suscitar o contagio da vida e a transmigracédo da alma.
Em resumo, partilhamos experiéncias para atravessar fronteiras e juntar corpos.
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MERCADOS MUNICIPAIS E CONHECIMENTO, REFLEXOES EM TORNO
DE UMA PESQUISA INDEPEDENTE

PLAZAS DE MERCADO Y CONOCIMIENTO, REFLEXIONES EN TORNO A UNA
INVESTIGACION INDEPEDIENTE

Mauricio Rene Baez Alayon*

Resumo: O presente texto avalia a experiéncia em uma pesquisa que explorou a importancia
das cores, sons, aromas e sabores na construcdo dos mercados municipais como espacos
concretos. Essa configuracdo do espaco determina que 0s agentes que compram nesses lugares
operem a partir de marcos, onde a experiéncia multissensorial permite conhecimentos muito
precisos, nem sempre valorados. Ao contrastar essas observagdes com 0S marcos conceituais
tradicionais, verifica-se que ainda existe uma influéncia da distincdo entre as qualidades
primarias e secundarias. Dessa maneira, observou-se como a extensdo, movimento, forma e
volume sdo percebidos como mais relevantes que as cores, sons, odores e sabores em certos
espacos como os supermercados. Ja que foi um projeto de pesquisa independente, que
apresentou seus resultados por meio de um video-ensaio, considera-se que pode ser interessante
observar seu planejamento e desenvolvimento.

Palavras-chave: Mercados municipais; pensamento multissensorial; espacos.

Resumen: El presente texto evallia la experiencia en una investigacion que explord la
importancia de los colores, sonido, olor y gusto en la construccion de la plaza de mercado como
espacio concreto. Esta configuracién del espacio determina que los agentes que compran en
estos sitios operan a partir de marcos en donde la experiencia multisensorial permite que
emerjan conocimientos muy precisos y no siempre valorados. Al contrastar estas observaciones
con los marcos conceptuales tradicionales se determind que adn existe una gran influencia de
las distinciones entre cualidades primarias y secundarias. De esta manera, se observo como la
extension, movimiento, forma, volumen son percibidos como mas relevante que los colores,
sonido, olor y gusto en ciertos espacios como los supermercados. Al haber sido un proyecto
investigativo independiente en el que se presentd sus resultados por medio de un video-ensayo
se considera que puede tener interés observar su planeacion y puesta en marcha.

Keywords: Plazas de mercado; pensamiento multisensorial; espacio.

Na segunda metade de 2018 foi realizada uma pesquisa independente que tinha como
objetivo analisar as diferencas entre a maneira em que populacdo Bogotana interage nos mercados
municipais em contraste com a interacdo nos supermercados e shoppings. Enquanto a propria
construcdo do espaco, os produtos e a forma de vendé-los tornam a experiéncia de compra
homogénea e facilmente padronizada nos supermercados e shoppings, a experiéncia de compra nos
mercados municipais implica um conhecimento sobre as condi¢des dos produtos, seu estado de
maturacdo, 0s vendedores e 0 habito de pechinchar. Isto condiciona a serem espacos dindmicos
onde — e como se tentara explicar no decorrer do texto — se podem colocar em xeque algumas das
vis6es modernas que ainda hoje sdo modelos para entender o espaco em nosso dia a dia.

! Bogota. E-mail: kefkal1994@hotmail.com.
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Para mostrar os resultados da pesquisa, realizou-se um video-ensaio que explora 0s espacos
analisados, a0 mesmo tempo em que se mostram fragmentos de entrevistas e algumas reflexdes
conceituais sobre o tema. Ja que este projeto ndo tinha um financiamento adequado, o video-ensaio
foi feito sem os equipamentos tecnologicos adequados ou 0s conhecimentos profissionais em
desenvolvimentos audiovisuais. No entanto, se considera um projeto bem-sucedido, devido a sua
apresentacdo em 5 (cinco) paises, tanto em conferéncias, quanto exibicdes de arte.

Por isso, este texto, primeiro explora de onde vém as ideias para realizar este trabalho, onde
se esboga um contraste entre a no¢do moderna de espaco e a relevancia de observar 0s processos de
espacializacdo em sua formacdo concreta. Posteriormente, explora-se o trabalho de campo, e
trechos tentando perfilar resultados importantes obtidos nesta pesquisa. Finalmente, expde-se as
razbes para realizar um video-ensaio, e a importancia de procurar outros meios de comunicagao
para nossas ideias. A relevancia deste trabalho reside na exploracdo de lugares comuns de nossas
sociedades latino americanas por meio de pesquisas independentes e com poucos recursos.

Introducéo

A constituicdo do espaco, em termos modernos, € um processo que tem sido estudado por
diversos autores. O famoso trabalho de Koyré (1979) descreve a lenta transformacéo de um espago
hierarquizado e fechado, por um novo universo infinito. Este processo esta ligado com uma perda
dos valores estruturantes, das verdades imutaveis e do nosso lugar no universo. Nascedouro de
novos pensamentos e dilemas, tanto para a ciéncia quanto para a modernidade em geral.

A filosofia ndo fugiu desta vertigem, ela participou da formacéo deste novo mundo, mas
também podemos observar o efeito de sua relacdo com este novo espaco. Por isso, autores como
Catalina Gonzales (2017), tém analisado a abismal experiéncia sentida por Pascal ao pensar sobre
este novo universo infinito e o lugar que tem para a formulacéo de sua filosofia. Igualmente Juan
Pablo Garavito (2013) tem explorado a relevancia de como esta nova espacialidade tem afetado a
maneira em que Descartes localiza o cogito para salvaguarda-lo como certeza epistémica.

Dentro deste leque de reflexdes, € fundamental observar a hierarquizacao que se construiu
nesse periodo: a geometrizacdo do espaco e a constituicdo da diferenca entre qualidades
primarias e secundarias. Para Locke (2005), a forma, o tamanho e 0 movimento sdo causas das
outras qualidades. Desta forma, as qualidades mensuraveis tornam-se privilegiadas neste
modelo, e as qualidades secundarias, como sdo as cores, sabores, cheiros e sons, sao
simplesmente efeitos subjetivos das qualidades primarias.

Isto tem consequéncias concretas nos préximos séculos da histéria de Europa. Como
estudou Ken Alder (2002), a importancia da medicgéo do territorio francés para a constituicao
da nocdo de estado-nacdo moderna e o sistema métrico. Michael Adas (1990) estudou os
europeus obcecados por suas tecnologias para medir e entender a realidade, que acabaram por
converter suas formas de medir em regra para todas as outras culturas. Dessa forma, observa-
se que a capacidade de calculo possui grande importancia na modernidade.

Como herdeiros deste mundo, parece natural para nds esquecermos a riqueza da
experiéncia. Enquanto a metade da filosofia moderna diminui a relevancia ontoldgica das cores,
sabores, sons, quantos meninos teimosos que ndo gostavam de matematica e geometria
voltavam para casa por causa dos cheiros e rostos das pessoas do bairro? Quantos de nds ndo
reconhecemos esses conhecimentos?

Como tem estudado Laura U Marks (2008), existem outros marcos epistemologicos onde
a codificacdo da realidade ndo tem que ligar-se com uma quantificacdo. Em contraste, os afetos,
as cores, as memorias e 0s aromas sdo fundamentais na constituicdo de muitos saberes. Talvez
ndo sejam tdo importantes em uma sociedade como a francesa, que realizou um controle e
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regulou os cheiros, como tem estudado Corbin (1986). No entanto, ao caminhar em Bogot4,
existem multiplos espagos onde o0s processos de medicdo ndo sao tao relevantes quanto outros
conhecimentos. A pergunta fundamental, se levarmos em conta a relacdo espago-moderno e
quantificacdo, € como se formulam os espacos onde suas bases sdo outros tipos de
conhecimento? Que tipo de espacialidade se define?

E a partir dessas reflexdes conceituais que se achou relevante pensar na formulacio dos
espacos concretos que colocam a énfase nas qualidades secundarias. No entanto, advém a
pergunta sobre onde podemos achar esses tipos de espacos. Parte das dificuldades de encontrar
espacgos concretos, onde as qualidades secundarias sejam relevantes, ndo se deve ao fato de
serem escassos, € um viés de nossa formacao. Estudos como o de Linda McMullen (2018) ou
Catrie Fierro e Maria Lujan Pontoriero (2015) demonstram a importancia que se coloca nas
teorias sobre as formas de desenvolvimento de operacdes de calculo na formacdo dos
psicologos. Mesmo em epistemologia é escassa a producdo que desenvolva esse tema. Assim,
0 sujeito que muitos de nos temos em mente, € baseado na teoria critica ou nas posturas mais
tradicionais em psicologia, portanto, € um sujeito amputado dessas experiéncias.

Existem marcos epistémicos que sdo mais abertos ao tipo de experiéncia anteriormente
mencionada. Por exemplo, os pintores sabem que o carmim visto no “San Girolamo in
Meditazione de Carvalho” ¢ produzido através da trituragao de insetos (FINALY, 2003). Como
tem analisado Dieter Mersch (2015), seu material de trabalho condiciona as relacdes concretas
a serem objeto de andlise e discussdo, enquanto se produz uma obra singular que esteja
conectada com realidades concretas. Essas acdes e esse modo de pensar em singular os torna
em agentes epistémicos que nos permitem observar outras formas de pensamento, além do
tecnocientifico. Dessa forma, observam-se novas ferramentas para pensar em processos
epistémicos, que respondam de forma diferente das qualidades primarias e secundarias.
Contudo, essa ndo € a area a ser estudada.

Onde procurar, entdo, espacos com essas caracteristicas? Se 0s marcos conceituais
herdados ndo permitem analisar isto, devemos procurar em nossa prépria vida para rastrear o
que é ignorado por nossas tradicdes. Em meu caso, as experiéncias sdo abundantes, por
exemplo, em alguns bairros de Bogota, em cantinas, vendia-se leite sem pasteurizar, isso durou
até meados dos anos 90. Embora minha mée fosse contra pela falta de salubridade, minha avo,
as escondidas, comprava e me dava por conta de seus “beneficios”.

N&o tenho certeza se houve ou ndo algum beneficio em particular, mas a experiéncia de
estarmos juntos enquanto o leite fervia, além de seus abracos, e a nossa concentracao ao esperar
0 momento preciso em que se produzia uma nata palatavel, sinal de que o leite estava pronto
para ser consumido, era um ritual com seu préprio tempo. Um momento perfeito, sem relogio,
crondmetro ou medida preestabelecida. Uma experiéncia da mesma ordem do “timing” preciso
de jazz, ou dos beijos infaliveis quando se busca consolar alguém. Enfim, de afetos, cores, sons,
odores e sabores, especificos que produziam um espaco e atmosfera singulares, ambiente que
também nos constituia. Um espaco muito diferente do que eu vivencio hoje em dia, visto que
aqueco meu leite no micro-ondas.

Alguns dos lugares tradicionais de Bogota sdo 0os mercados municipais, no entanto estes
estdo desaparecendo. Nas Ultimas decadas, com a chegada e popularizacdo de lojas
multinacionais e shoppings, houve uma diminuicdo consideravel na utilizacdo dos mercados
municipais. Em um informe do ano de 2016, afirmou-se que somente 6 % do abastecimento da
cidade era realizado pelos mercados municipais (BOGOTA, 2016). Este € um ndmero
consideravelmente baixo se comparado aos relatos de viajantes estrangeiros a comecos do século
XX, ou em comparacdo ao papel que tiveram os mercados na formulacdo de politicas de espaco
plblico na cidade (RAMIREZ, 2017; CARNEGIE-WILLIAMS, 1990; HOLTON, 1981).
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No entanto, percebe-se esta relevancia nas histdrias que nossos familiares nos contam. O
mais evidente € a diferenca entre essas narracdes e os relatos historicos considerados
importantes no imaginario nacional. Enquanto a maioria dos relatos que circulam destacam o
narcotrafico ou a guerra civil, os mercados municipais referem-se a um cotidiano que tem sido
perdido em muitos aspectos. Castiblanco (2012), definiu este fenbmeno como espago de
memoria: um conjunto de memarias que sobrevoa as narrativas principais, mas ajudam a refletir
sobre nosso presente a partir de outros cotidianos. Exemplo disso é o aumento de shopping
centers e supermercados, as reformas neoliberais, entre outros.

Por este fato decidiu-se examinar os mercados municipais e suas logicas. Que diferencas
existem entre o0s dois espacos, e como séo vivenciados por compradores? Como a experiéncia
epistémica que existe nos mercados municipais afeta como se constitui 0 espaco? Para
responder estas perguntas, realizou-se uma etnografia de 4 (quatro) meses em que se entrevistou
diferentes pessoas e suas familias, que trabalham nas proximidades do mercado municipal
denominado 7 de agosto. Além disso, realizou-se um grupo focal onde se reuniram 3 (trés)
geracOes de uma familia para falar sobre o que os mercados municipais significam para eles.
Em seguida, apresentamos algumas reflexdes gerais.

Mercados municipais e shoppings

Para perfilar os resultados em termos gerais, esta secdo se centrara em descrever duas
dimensbes que foram importantes para os entrevistados. A primeira € o tratamento vendedor-
cliente, onde se examina a interacdo e dindmica entre as pessoas no mercado municipal. A segunda
é a diferenca entre os produtos vendidos nas lojas e os produtos vendidos nos mercados municipais.

Interacoes

O melhor exemplo neste caso para observar a ldgica das interacdes, é observar o video
publicitario da Amazon Go (INTRODUCING, 2016). Um supermercado feito pela Amazon, onde,
ao entrar, as pessoas identificam-se em uma maquina ao encostarem seus telefones moveis, e podem
pegar qualquer item que desejem comprar, e, assim, deixar o local, ja que diferentes cameras
detectam o que foi comprado. De forma em que se procura 0 menor contato para compra.

E importante observar a retorica que se movimenta nesses espacos. No video promocional
da Amazon Go, s6 aparecem 3 (trés) empregados, um deles é uma mulher que esta de costas,
de forma que néo é possivel observar seu rosto, anulando qualquer hipdtese de identificacdo de
uma pessoa concreta. Os empregados restantes sdo dois homens brancos de meia idade, que nao
interagem em nenhum momento com os compradores. Perfeito para representar a neutralidade
e ndo atrito, numa sociedade onde falar outras linguas ou ter outra cor de pele pode ser uma
razdo para discussdo em shoppings ou lojas (DAYAL, 2019; GEORGE, 2018; MEJIA, 2018).

A experiéncia de ira Amazon Go ou ir a lojas, para uma pessoa acostumada aos mercados
municipais, ndo € muito diferente. Como tem estudado Martin Barbero (1987), e como foi
comentado em algumas de nossas entrevistas, os trabalhadores das lojas nos mercados
municipais sdo geralmente os donos. Por isso, 0 conhecimento do vendedor € muito mais
profundo sobre os produtos, como sua qualidade e sua origem.

A experiéncia de compra é mediada pela procura de um vinculo com os compradores.
Assim, mesmo o0s donos das lojas estdo dispostos a iniciar uma conversa, e existem interacdes
informais entre os diferentes vendedores e compradores. Em parte, devido as condicBes de
trabalho 6timas. Alguns entrevistados comentaram que um vendedor do mercado municipal
pode obter 0 mesmo salario ou até mais do que alguém com curso superior completo no pais.
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Em contraste, a interacdo é reduzida nos espacos como shoppings e mercados, onde 0s
vendedores sdo empregados com condigdes salariais baixas e sem nenhuma relacdo com o
processo, tornando o processo despersonalizado.

Finalmente, o habito de pechinchar era visto como um exercicio de humanizagao do processo
de intercdmbio econdmico. uma espécie de jogo que muitas vezes era vivenciado ndo sé para obter
menores precos, mas também pelo proprio costume. Os entrevistados se emocionaram ao comentar
as dinamicas proprias do exercicio de pechinchar, tanto que, quem néo entrava nessa dinamica, era
considerado como alguém que ndo conhecesse 0 mercado e estava alheio ao lugar.

Produtos

A qualidade padronizada dos produtos dos mercados e shoppings criam uma experiéncia
de compra relativamente homogénea onde precos e qualidade teoricamente devem concordar.
E facil naturalizar as condigbes quase ideais de alguns produtos, em especial frutas e verduras,
que ao passarem deste ponto considerado como ideal, serdo descartados. No entanto, apesar da
importancia que algumas industrias alimenticias colocaram no aspecto das frutas e verduras,
isso nem sempre ira refletir a qualidade, e alguns estudos tém demonstrado que a aparéncia da
mercadoria corresponde as logicas de mercado visual e cosmetizacdo, que aumentam o
desperdicio de alimentos (BERKENKAMP; NENNICH, 2015; GUNDERS; BLOOM, 2017).

Estes estudos afirmam a importancia dos bancos de alimentos como forma de recuperar
esses produtos, construindo um mercado alternativo de “produtos feios”. No entanto, estudos
sobre distribuidoras de alimentos filantrépicas em Bogotd mostram que a construcdo desses
lugares pode promover redes informais associadas a precarizacdo laboral e podem nao ser o
melhor método para abordar esses problemas?.

Os mercados municipais apresentam produtos em diferentes condi¢es, muito mais variadas
que os mercados ou shoppings. Existem frutas e verduras “esteticamente” feias, em estados
diferentes de maturacédo e qualidades que ndo sdao comuns de se observar em outras distribuidoras
de alimentos da cidade. As condi¢des dos produtos sdo fundamentais para que seja um espacgo de
interacdo de pessoas em diferentes condi¢Ges econdmicas, ja que todos os produtos sdo vendidos e
seu preco € estabelecido a partir de suas qualidades. 1sso faz com que néo seja necessaria a producdo
de uma rede de intercambio e distribuicao independente como sdo os bancos de alimentos.

Uma das principais razdes pelas quais os entrevistados preferem comprar nos mercados
municipais € que podem encontrar frutas e verduras feias, mas saborosas. Por que 0s entrevistados
preferem comprar produtos nestas condigdes? Ao encontrar uma fruta ou verdura cosmeética, 0
processo para saber qual esta em melhor estado ou ndo é mais facil, quase a primeira vista. No
entanto, ao lidar com produtos que visualmente podem n&o ser belos, todos os sentidos trabalham
para saber se realmente estdo em bom estado e saborosos. O tato e 0 aroma tornam-se muito mais
relevantes, e, por isso, mesmo um simples pacote se torna um obstaculo neste procedimento.

Ao indagar a respeito da preferéncia por verduras feias, mas saborosas, os entrevistados
deram duas razdes; a primeira, € a cozinha tradicional colombiana. Alguns dos pratos precisam de
uma especificidade do estado de maturacdo dos produtos, tanto que muitas pessoas afirmam que
podem diferenciar entre um prato de comida feito com produtos mais tradicionais e comprado num
mercado municipal e um prato feito com produtos comprados hum mercado normal.

2 ACOSTA, Oscar; BAEZ, Mauricio; BORDA, Mariana; PULIDO, Camilo. Constituyendo sujetos vulnerables:
redes, jerarquias y distribucion filantrpica de alimentos en Bogota. [s. L.]. Artigo em preparacéo.
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A segunda razdo, e mais interessante, € o fato da Colémbia ser um pais de exportacao,
que historicamente tem beneficiado as companhias estrangeiras frente a populagio?®, as pessoas
tendem a desconfiar dos produtos vendidos por estas companhias no pais. Isto se observa em
como os entrevistados consideram que, se essas frutas e verduras bonitas séo principalmente
produzidas para o exterior, se forem vendidas na Colémbia ndo terdo a mesma qualidade das
que serdo exportadas.

Foi relevante essa informacdo no processo de pesquisa, visto que revelou a importancia
das qualidades secundarias numa geolocalizacao, e na constituicao de relacdo centro e periferia
para as pessoas entrevistadas. Estas ideias, que foram abordadas em outro ensaio, demonstram
a relevancia, para muitas pessoas em aprender a reconhecer e escolher as frutas e verduras como
ferramenta para lidar com os efeitos de ser um pais exportador, e um orgulho proprio no fato
que esses produtos, que ndo sdo tdo bonitos, sdo parte de sua alimentagdo®. Dessa maneira
observamos a magnitude que tem o cheiro de uma fruta para localizar-se no mundo.

Dessa forma, observamos uma espacializacdo muito caracteristica, pode-se afirmar que
nao existe um espaco sem aromas, cores, OU Sons concretos, em as pessoas necessitem de um
processo de aprendizagem especifico para adquirir produtos ou localizar-se. E necessario
destacar o grau de injustica epistémica que se encontra na populacéo que frequenta os mercados
municipais, e que é reproduzido pelos proprios trabalhadores dos locais. Na classe média alta
de Bogota, circulam termos como “plazera” que significaria alguém que trabalha no mercado
municipal, mas é utilizado de forma pejorativa para falar de uma mulher que eleva seu tom de
voz. Outro exemplo disso sdo expressdes como “No me saque el guacal”, que, no sentido literal,
significa “ndo me tire o engradado”, utilizado para expressar que a outra pessoa estd
comportando-se inapropriadamente.

O surpreendente disso é que as mesmas pessoas que trabalham nos mercados ou perto dos
mercados municipais reproduzem esses discursos. Muitos dos entrevistados afirmaram que
preferiam que seus filhos ou netos interagissem com pessoas relacionadas as que trabalham nos
shoppings ou supermercados, ao invés daquelas que trabalham nos mercados municipais. Além
disso, muitos ndo passam aos filhos os conhecimentos que possuem de cozinha, escolha de
produtos e pechinchamentos. Em sociedades hiper-aceleradas como a nossa, parece dificil
dispor de tempo suficiente para escolher com calma quais produtos adquirir, conversar e
pechinchar. De forma que diminui o interesse de muitos em manter essas praticas.

Processo de abordagem de apresentacdo da pesquisa. erros e vantagens

Ao perfilar a informacéo anteriormente obtida, 0 modo de apresentacéo dos resultados da
pesquisa foi um dilema. Principalmente pela falta de recursos para participar de conferéncias
ou espacos onde as pessoas estivessem interessadas no projeto na Colémbia. Além disso,
existem certas dificuldades para demonstrar os espacos abordados de maneira escrita para
aqueles que ndo séo do sul global; as dindmicas préprias desses locais sdo muito mais dificeis
de narrar para uma pessoa da Noruega do que para alguém de origem grega. Isto é exacerbado
pelas préprias caracteristicas da producdo académica atual, no qual destaca-se o rol do paper
frente a outros modos de escritura.

8 Dentro dos imaginarios sociais mais vividos da Coldmbia estd a “masacre de la bananeiras”. Os diferentes
obreiros que trabalhavam para united fruit company entraram em greve no ano 1928 em busqueda de novas
condigdes laborais. A resposta do governo foi um massacre dos trabalhadores da greve o nimero de mortos oscila
entre 28 e 0s 2000. (Jaramillo, 2019).

4 BAEZ, Mauricio. Traditional markets in Bogota, Colombia: how to locate in the world while you are smelling a
fruit [s. L.]. Artigo em preparacéo.
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Como José Santos Herceg (2012) tém examinado, o paper e suas ldgicas geralmente sdo
ligadas ao funcionamento académico das ciéncias naturais, e muitas vezes se tornam ridiculas
suas prescri¢Bes dentro das ciéncias humanas. Neste caso, parecia que a propria forma sébria
da escritura do paper ndo era adequada para apresentar estes resultados. A partir deste
panorama, decidiu-se fazer um video-ensaio tentando resgatar humildemente as tradicdes do
uso de ensaio na area de humanidades, um formato fundamental na regido, e capturar certos
modos narrativos atuais que partem da utilizacdo de meios audiovisuais.

Em sociedades onde a imagem é tdo fundamental, e continua-se pensando em termos de
representacdo, existe uma necessidade de que o pensamento complexifique tais reflexdes e
permita nascer hibridos que atinjam as nossas sedimentacdes. O panorama atual ndo deixa de
ser sugestivo para pensar em diferentes tipos de unido entre ciéncias sociais e imagem. A
constituicdo da pesquisa artistica (artistic research) e a/r/t/graphia podem ser rotas importantes.

Devido ao baixo orcamentos da pesquisa, a Unica ferramenta ao alcance para fazer o video
ensaio foi um telefone Huawei ALE-L23 emprestado. Realizaram-se diferentes gravacfes dos
mercados municipais e outros espacos de Bogotd. O argumento principal reflete sobre as
possibilidades de pensar a formagédo do espago por meio das denominadas qualidades secundarias,
e como, a partir dessas cores e sabores, as pessoas se localizam de uma maneira que reconhecem as
caracteristicas concretas de producdo e de possibilidades. Um exercicio de localizacdo diferente que
nenhuma ferramenta como Google Maps pode reproduzir. O Resultado final € um video que
apresenta uma visdo da paisagem urbana de Bogota, enquanto uma voz em off e diferentes
fragmentos de entrevistas compdem uma leitura particular do espaco urbano.

Como exercicio de reflexdo, o video-ensaio foi uma oportunidade dindmica para
examinar as ideias iniciais deste trabalho de campo. Desta maneira, a retroalimentacao propria
da pesquisa a incrementou, ja que a producéo do video-ensaio implicava percorrer 0s espacos
estudados varias vezes, explorar quais imagens eram as mais representativas e a continua
observacao das imagens gravadas na edicao.

Em termos formais, o resultado ndo é o melhor. Ao ser principalmente feito sem
equipamento profissional, o produto ndo tem a qualidade de imagem que esteja a altura das
normas atuais a respeito da resolucdo, som e edi¢cdo. Embora como cientistas sociais tenhamos
uma forte formacdo na escrita, somos completamente amadores em diferentes formatos de
producdo que sdo proximos a nos e a populacdo em geral, como é a imagem. Isto implica que
seja dificil aproximar-nos desses formatos e trabalhar com eles.

Finalmente, no projeto faltou um estudo bibliografico mais profundo sobre o tema. Isso
se deve a dificuldade em encontrar literatura sobre os marcos epistémicos independentes, e que
valorizem as “qualidades secundarias” fora do ambito das artes. Este vazio se observa no
resultado final do projeto, e reforca a importancia de estudos sobre esses temas.

Concluséao

No percorrer deste texto elenquei as caracteristicas gerais de uma pesquisa independente
sobre mercados municipais. Embora o projeto tenha tido dificuldades devido a tematica e ao ndo
conhecer com profundidade as linguagens visuais do instrumento de apresentacdo da pesquisa,
considera-se que houve éxito, devido a sua recepcdo. A oportunidade de utilizar os mercados
municipais como fonte de reflexdo nos leva a observar importancia de nos aprofundarmos em uma
reflexdo epistemologica fora dos marcos tradicionais. Isto € muito importante em sociedades como
as latino-americanas, onde a populacdo tem desenvolvido marcos epistémicos profundos e operam
fora dos padrbes mais tradicionais em filosofia e psicologia.
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Estes exercicios de reconhecimento sdo fundamentais devido a injustica epistémica
vivida pelas pessoas que operam dentro desses marcos. A analise ndo somente nos permite
apreciar sua relevancia e precisdo, mas também permite observar e criticar 0s marcos a
partir de como nossas sociedades funcionam atualmente. Neste sentido, este artigo tem a
finalidade de promover esse tipo de pesquisa a fim de obter um maior conhecimento e, a
parir dele, produzir novas criticas.
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A POTENCIA DAS IMAGENS NOS PROCESSOS DE
CURRICULOSFORMACOES: RIZOMA, AFECCOES AS REDES DIGITAIS
DE CONVERSACOES E WHATSAPP E FACEBOOK

THE POWER OF IMAGES IN THE CURRICULUMFORMATIONS PROCESSES:
RHIZOME, AFFECTIONS TO DIGITAL CONVERSATIONS NETWORKS AND
WHATSAPP AND FACEBOOK

Julio César da Silva de Alvarenga!

Resumo: Tal pesquisa busca nos estudos dos curriculos problematizar acerca da poténcia da
imagem-movimento capturadas (DELEUZE, 2018a), como uma composi¢ao potente nos processos
de curriculosformacdes (FERRACO; GOMES, 2013) da escola municipal Lacerda de Aguiar da
rede municipal de ensino de Piima-ES, entre alunos do 7° ao 9° ano do ensino fundamental, tendo
como um dos intercessores deste processo formativo o uso do aplicativo WhatsApp. Tomando por
base os estudos deleuzianos acerca do confronto entre o materialismo com o idealismo, onde um
buscava reconstituir a ordem da consciéncia com movimentos materiais € 0 outro com puras
imagens na consciéncia (DELEUZE, 2018a), buscamos principalmente no conceito de imagem,
pensar nas composic¢des rizomaticas possiveis, alinhando para tanto a ideia de capturar imagens do
cotidiano nos processos curriculosformacdes.

Palavras-chave: Deleuze; imagens; curriculo.

Abstract: Such research seeks in the studies of the curricula to problematize about the power
of the captured image-movement (DELEUZE, 2018a), as a potent composition in the
curriculumformations processes (FERRACO; GOMES, 2013) of the municipal school Lacerda
de Aguiar of the municipal school system of Piuma-ES, among students from the 7th to the 9th
grade of elementary school, using the WhatsApp application as one of the intercessors of this
formations process. Based on Deleuzian studies on the confrontation between materialism and
idealism, where one sought to reconstitute the order of consciousness with material movements
and the other with pure images in consciousness (DELEUZE, 2018a), we seek mainly in the
concept of image, thinking about possible rhizomatic compositions, aligning the idea of
capturing everyday images in the curriculumformations processes.

Keywords: Deleuze; images; curriculum.

No atual cenario, as Tecnologias da Informacéo e Comunicacédo (TICs) estdo cada vez mais
arraigadas na acéo e reflexdo humana. O modo como as pessoas estdo fazendo uso de tais
tecnologias, vem passando por um rapido processo de naturalizaco, e j& se encontram incorporadas
nas praticas cotidianas, sem que se perceba o avango do uso das TICs no dia a dia (CORREA,
2003). Dessa forma, 0 uso das hipermidias no ciberespa¢o ¢ um colaborador para a criagédo de
condigdes para os processos de mudangas que podem ocorrer na sociedade, o que conduz a nogéo
atual de estarmos vivendo na sociedade da informagéo, construindo novos coletivos de seres
humanos e midia informética (LEV'Y, 2010) e que, fazem parte dos cotidianos das escolas.

A pesquisa objetiva problematizar a poténcia das redes sociais, especificamente, no uso do
aplicativo WhatsApp na composi¢do dos curriculosformacdes da rede municipal de Piima. Para
tanto, pretende-se capturar as imagens-movimento, emergidas das redes sociais dos que praticam

! Doutorando em Educacgdo pela Universidade Federal do Espirito Santo. Membro do Grupo de Pesquisa
Curriculos, culturas, cotidianos e redes de conhecimentos. E-mail: jcsalvarenga@gmail.com.
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0s cotidianos escolares, como sendo processos rizomaticos de tessitura curricular e problematizar
como as relacdes de afeccdes se ddo a partir de algumas cenas postadas pelos alunos.

Com a pandemia do COVID-19? ferramentas de comunicacdo instantinea mével tem se
tornado aliadas ainda maiores da educacéo, ainda que nesse momento e da forma como estejam
sendo inseridas, a comunidade académica esteja questionando seu uso, sem objetivos claros e
estudos mais aprofundados. Atualmente existem diversas ferramentas disponiveis para acesso
publico, tais como o Google Talk, também conhecido por Hangout, Skype, Viber, Telegram e
Facebook Messenger. Entretanto, uma das ferramentas mais utilizadas atualmente € o WhatsApp.
Esse nome, WhatsApp, tem origem na tradug¢ao em inglés do termo “What’s up?”— que significa o
gue se passa ou ainda, quais as novidades (ALMEIDA, 2015). Um dos grandes diferenciais do
WhatsApp esta na possibilidade de envio e recebimento de variadas midias como imagem, audio,
video e emojis (figuras prontas que demonstram expressdes e sentimentos), € possivel ainda a
criacdo de grupos de conversa, transmissdo de dialogos, realizacdo de chamadas de audio e também
de video, entre outras opcdes, facilitando assim a comunicacdo de forma exponencial entre 0s
professores e alunos, principalmente nesse momento em que as autoridades de salde publica
solicitam o isolamento social como medida para minimizar o contagio pelo COVID-19, e as aulas
presenciais em praticamente todo o pais e diversos paises do mundo, estdo suspensas.®

As modificacbes nessa sociedade, causadas pelas Tecnologias da Informacdo e
Comunicagéo, sdo profundas e transformam a maneira que pensamos (LEVY, 2010), ou seja,
“[...] transformam o modo como nos dispomos, compreendemos € representamos o tempo € o
espacgo a nossa volta” (KENSKI, 2004, p. 31). Nesse cenario, um dos grandes desafios para os
docentes ¢ ajudar a tornar a informacdo significativa, a escolher as informacdes
verdadeiramente importantes entre tantas possibilidades, a compreendé-las de forma cada vez
mais abrangente e profunda e a torna-las parte do nosso referencial.

Faz-se uso da perspectiva tedrico-metodologica da pesquisa com os cotidianos ao explorar
Alves (2008; 2011) no que concerne ao contexto das praticasteoriaspraticas de producéo e usos de
midias, Ferraco (2016) ao apostar na poténcia dos curriculos como processos que se ddo a partir das
experiéncias com os cotidianos e os estudos dos curriculos e Carvalho (2014), Carvalho e Roseiro
(2017) e Deleuze (2018a) para pensar na imagem-movimento, objeto central do nosso estudo.
Utilizamos os estudos de Deleuze e Guatarri (2017) que contribuem para problematizar os
processos de tessitura curricular como uma agdo rizomatica, entendendo assim também, sua
importancia na possivel utilizacdo das TICs, em especial a ferramenta WhatsApp e da imagem-
movimento nos processos de formacdo docente/discente.

Estudos de Alves (2008) e Garcia e Alves (2012) colaboram para problematizar os
contextos da formacéao docente.

Nesta perspectiva, as redes sociais sdo pensadas como “[...] linguagem a ser desenvolvida
nas escolas por docentes e discentes, em espacostempos para troca de conhecimentos e
significagdes de todo o tipo” (GARCIA; ALVES, 2012, p. 504-505). Portanto, interessa-nos
problematizar como que as multiplas interac@es realizadas no uso do WhatsApp possibilitam
processos potentes de tessitura dos curriculosformacdes.

Apoiamo-nos em Lévy (2010; 2011; 2018) e Moran (2017) que colaboram para pensar
acerca das relacdes entre tecnologia e educacdo, e, fazemos uso dos estudos deleuzianos

2 Coronavirus é uma familia de virus que causam infeccGes respiratdrias. O novo agente do coronavirus foi
descoberto em 31/12/19 ap06s casos registrados na China. Provoca a doenca chamada de coronavirus (COVID-19).
No entanto, foi em 1965 que o virus foi descrito como coronavirus, em decorréncia do perfil na microscopia,
parecendo uma coroa. Disponivel em: https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca#o-que-e-covid.

3 Este artigo foi escrito entre 10/02/2020 e 02/05/2020, momento em que a pandemia do COVID-19 se tornava
uma realidade mundial.
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para pensar nas composicdes rizomaticas enquanto processos de producdo de
curriculosformacges entendendo que:

Para além da ideia de curriculos e de processos de formacdo de professores
reduzidos a prescricdes, e dos docentes como técnicos, burocratas e
reprodutores do modelo social vigente, quando discutimos as politicas de
curriculo e de formacdo de educadores juntando as palavras — 0s
curriculosformacdes —, passamos a compreende-las em seus enredamentos da
vida cotidiana, como fios das praticaspoliticas desses educadores que s
fazem sentido se pensados juntos (FERRACO; GOMES, 2013, p. 466).

No atual cenario global, as Tecnologias da Informacéo e Comunicacédo (TICs) estdo cada
vez mais arraigadas na acdo e reflexdo humana. O modo como as pessoas estdo fazendo uso de
tais tecnologias vem passando por um rapido processo de naturalizacdo, e ja que estas se
encontram incorporadas nas praticas cotidianas, ja é quase imperceptivel identificar o avanco
do uso das TICs no dia a dia (CORREA, 2003). Dessa forma, 0 uso das hipermidias no
ciberespaco ¢ um colaborador para a criacdo de condi¢des para 0s processos de mudancas que
podem ocorrer na sociedade, o que conduz a nocdo atual de estarmos vivendo na sociedade da
informacéo, construindo novos coletivos de seres humanos e midia informatica (LEVY, 2010)
e que, fazem parte dos cotidianos das escolas.

Tecidas estas consideracdes, essa pesquisa objetiva problematizar a poténcia das
imagensnharrativas que emergem das redes sociais, especificamente, no uso do Facebook e do
WhatsApp na composicdo dos curriculosformacgfes nas turmas do 7° ao 9° ano do ensino
fundamental da Escola Municipal Lacerda de Aguiar.

Para tanto, pretende-se capturar imagens e narrativas, emergidas das redes sociais dos
praticantes (CERTEAU, 2014) que compdem a vida no cotidiano escolar, como sendo
processos rizomaticos de tessitura curricular e problematizar como as relacdes de afeccdes se
dao a partir de cenas e narrativas postadas pelos alunos nestas redes sociais.

Fazemos uso da perspectiva tedrico-metodologica da pesquisa com os cotidianos ao
explorar Alves (2008; 2011) no que concerne ao contexto das praticasteoriaspraticas de
producao e “usos” de midias, Ferrago (2016) ao apostar na poténcia dos curriculos como
processos que se dao a partir das experiéncias com os cotidianos, Lévy (2010; 2011; 2018) e
Moran (2017) como intercessores* que sustentam os estudos sobre as tecnologias e a educago,
e Deleuze (2010; 2018a; 2018b) para pensar o conceito de acontecimentos, linguagem, e
imagem-movimento e imagem-tempo. Por fim, utiliza-se dos estudos de Deleuze & Guattari
(2017), na coletanea Mil Platds que contribuem para problematizar os processos de tessitura
curricular como uma agéo rizomatica.

Estudos de Alves (2008) e Garcia e Alves (2012) colaboram para problematizar os
contextos da formacédo docente. Segundo as autoras, o processo formativo,

[...] se da em mdltiplos contextos, em diferentes momentos, num processo que
tem inicio muito antes da entrada em uma escola e que se oficializa num curso
de formacdo de professores e tem continuidade no decorrer da acdo docente,
num rico processo em que praticateoria, em articulacdo permanente, vao

4 No pensamento deleuziano a nogdo de “intercessores”, no plural, sdo quaisquer encontros que fazem com que o
pensamento se movimente. De acordo com Deleuze (1992b, p. 156): “O essencial sdo os intercessores. A criagdo
sdo os intercessores. Podem ser pessoas — para um fildsofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filosofos ou
artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em Castafieda”.
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dando continuidade ao processo intermindvel dessa formacdo. (GARCIA;
ALVES, 2012, p. 489-490).

Consideramos que os espacos de formacdo docente, pensados nesta pesquisa como um
entrelacamento de curriculo e formacdo, ou seja, como curriculosformacdes, se ddo em
multiplos contextos, dentre os quais, inclui o contexto das praticasteorias de producéo e usos
de midias. Garcia e Alves (2012, p. 504) afirmam:

Pesquisas com os cotidianos, preocupadas com as relacBes que os docentes
estabelecem com o mundo da comunicacédo da televisdo, em diversas geracdes,
ajudam a compreender os modos como as redes de conhecimentos e significacles
vao se articulando com esses meios para além da reproducéo e da transmissao,
criando tecnologias nos “usos” cotidianos de artefatos culturais.

Mas afinal o que seriam as midias? Para Charaudeau (2006), midias, informacdo e
comunicacao, sdo palavras de ordem no discurso da modernidade. Assim, uma primeira distingdo
se impde se quisermos tratar desses conceitos: “informa¢do” ¢ “‘comunicagdo” sdo nogdes que
remetem a fendbmenos sociais; as midias sd0 um suporte organizacional que se apossa desses
conceitos para integra-las em suas diversas logicas — econdmica, tecnoldgica e simbdlica.

Sob essa odtica, as redes sociais, sdo pensadas como “[...] linguagem a ser desenvolvida nas
escolas por docentes e discentes, em espacostempos para troca de conhecimentos e significacoes
de todo o tipo” (GARCIA; ALVES, 2012, p. 504-505). Interessa, portanto, problematizar como que
as multiplas interacBes advindas dos cotidianos escolares manifestadas no uso do Facebook e do
WhatsApp, possibilitam processos potentes de tessitura dos curriculosformacdes.

Ressalta-se que no contexto desse estudo, midias de informacédo, devem ser aqui
entendidas, de maneira restrita, como o conjunto de suportes tecnoldgicos que tém o objetivo
social de difundir as informac0es relativas aos acontecimentos que se produzem no mundo-
espaco publico: imprensa, radio, televisdo, internet e com ela as redes sociais. Garcia e Alves
(2012, p. 504) afirmam que:

Pesquisas com os cotidianos, preocupadas com as relagcbes que os docentes
estabelecem com o mundo da comunicacdo da televisdo, em diversas geracdes,
ajudam a compreender os modos como as redes de conhecimentos e significacdes
vao se articulando com esses meios para além da reproducéo e da transmissao,
criando tecnologias nos “usos” cotidianos de artefatos culturais.

E neste contexto de utilizagdo e “usos” cotidianos, de novas e diferentes tecnologias, que
professores em sua grande maioria nascidos antes de 1980 recebem como seus alunos, a nova
geracao de discentes, considerados nativos digitais, e € nesse cenario que Prensky (2001) afirma
ser necessario um novo formato de ensino, adequado as demandas dos discentes, a era da
globalizacdo dos smartphones.

O nativo digital, aguele que nasceu nesse mundo, e o imigrante, aguele que nele chegou
(PRENSKY, 2001), foram ocupando seu lugar no processo de aprendizagem contemporanea,
na escola e na universidade, e além delas, desvirtuando-as de sua dimens&o tradicional ao tecer
redes sociais e porque ndo, redes de conhecimentos.

Um dos pilares dessa nova geracdo € a utilizacdo fluente das TICs, sendo, portanto,
atribuida aos docentes a incumbéncia de atualizacdo de suas praticas pedagdgicas para que
possam acompanhar o desenvolvimento das novas midias de forma que consigam promover a
insercdo dessas novas ferramentas digitais em suas atividades e, a0 mesmo tempo, acompanhar
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a evolucdo dos alunos. O processo de ensinaraprender acontecem em uma interligacédo
simbidtica®, profunda e constante entre os mundos fisico e digital (MORAN, 2017).

Nos Gltimos anos, o cenario se transformou profundamente. O smartphone é
onde tudo acontece. O tempo todo olhamos para sua tela, teclamos,
pesquisamos, compartilhamos, jogamos, compramos, rimos, nos
relacionamos e aprendemos. E o aparelho que carregamos para todos 0s
lugares, nosso companheiro inseparavel, a pequena tela que aumenta, que
integra milhares de aplicativos e solugfes antes soltas. Os assistentes pessoais
dialogam com as pessoas, aprendem com elas, propdem solugdes cada vez
mais personalizadas e produtivas. (MORAN, 2017. p. 64).

E pensando nessa forma de ensinaraprender, supramencionada por Moran, que buscamos
fundamentar nossa pesquisa em um estudo que envolva a poténcia das redes sociais nos
processos de curriculosformacdes: rizoma, afeccdes, Facebook e WhatsApp.

Neste sentido, o interesse dessa pesquisa perpassou por problematizar a poténcia das
imagensnarrativas (in)capturadas a partir das redes sociais e as multiplas interacdes realizadas
no uso das redes sociais, Facebook e WhatsApp, possibilitando processos potentes de tessitura
dos curriculosformacGes.

E por que a escolha pelas redes sociais Facebook e WhatsApp? Inicialmente por serem,
Facebook, WhatsApp e Instagran, ferramentas pertencentes a um mesmo grupo e com
facilidades de comunicacéo e pesquisas. Do mesmo modo, segundo o proprio site Facebook, o
WhatsApp totalizou 800 milhdes de usuarios, em 2015, com uma média de 1 milhdo de novos
usuarios por dia, chegando a um volume de 30 bilhdes de mensagens enviadas diariamente.
Atualmente segundo o proprio aplicativo que agora pode ser acessado também por meio web,
0 nimero de usuarios ja passa de 2 bilhGes.

O aplicativo disponibiliza diversos recursos interessantes de comunica¢do como 0 envio
de texto, fotos, audios, videos e de efetuar ligacdes (WHATSAPP, 2020), que utilizado com o
devido equilibrio, tende a se transformar em uma ferramenta pedagdgica de grande valia e capaz
de tornar-se um grande aliado do pesquisador na (in)captura de imagensnarrativas que sdo
produzidas no cotidiano escolar por discentes e docentes.

Nesse cenario tdo dindmico, a escola parece parada no tempo. Esta off-line em
um mundo on-line. O Whatsapp é o aplicativo que expressa a febre da
atualizacdo incessante, ao vivo, em multigrupos, do fluir incessante de
mensagens, videos, comentérios. A escola parece um museu, um outro mundo,
um espaco de confinamento, quadrado, com tempos marcados para cada area
de conhecimento, para cada atividade, para cada avaliacdo. A escola parece
fora do lugar em mundo conectado on-line (MORAN. 2017. p. 66).

A pesquisa vem se desenvolvendo em um momento que a escola esta passando por uma
reestruturacdo em sua gestdo, e que assim descobrimos particularidades que muito contribui para a
realizacdo da pesquisa, 0 que contrapde a supracitada afirmacdo de Moran ao comparar a escola a
“um museu, um outro mundo, um espago de confinamento, quadrado, com tempos marcados para
cada area de conhecimento, para cada atividade, para cada avaliacdo. A escola parece fora do lugar
em mundo conectado on-line”, uma vez que a direcdo da escola desenvolve com o corpo técnico
um projeto experimental de liberacdo dos smartphones para fins de pesquisas durante as aulas e

® Para esse estudo levaremos em consideragdo o conceito de interligacdo simbidtica como uma inter-relacdo de
forma préxima entre as tecnologias e 0s atores dos cotidianos escolares.
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possibilitando ainda o uso dos aparelhos no intervalo do recreio, 0 que tem nos movido a acreditar
que conseguiremos capturar inumeros dados relevantes para a pesquisa.

Nos ultimos anos, as tecnologias mdveis estdo cada vez mais aparelhadas para auxiliar o
ensinaraprender dentrofora da sala de aula. Pensamos, a priori, que as conexdes e movimentos
no uso das redes sociais estdo mediados por uma dimensdo rizomatica, em expansdo o tempo
todo e em articulacdoconexdo a outras redes, a outras formacdes, a outros curriculos.

[...] o rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de
seus tragos ndo remete necessariamente a tragos de mesma natureza; ele pde em
jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de ndo signos. O
rizoma ndo se deixa reconduzir nem ao Uno nem ao multiplo. Ele ndo é o Uno
gue devém dois, nem mesmo que deviria diretamente trés, quatro ou cinco, etc.
Ele ndo é um mdltiplo que deriva do Uno, nem ao qual o Uno se acrescentaria
(n+1). Ele ndo é feito de unidades, mas de dimensdes, ou antes de direcdes
movedicas. Ele ndo tem comeco nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele
cresce e transborda. Ele constitui multiplicidades lineares a n dimens@es, sem
sujeito nem objeto, exibiveis num plano de consisténcia e do qual o Uno é sempre
subtraido (n-1). Uma multiplicidade ndo varia suas dimensdes sem mudar de
natureza nela mesma e se metamorfosear (DELEUZE; GUATARRI, 2017, p. 43).

Nesta dimensdo rizomatica, as redes sociais na dimensdo movedica se conectam a outros
movimentos® das vidas cotidianas e possibilitam produzir outras conversas, narrativas, imagens’,
encontros, amizades que potencializam os curriculos vividospraticados no chéo das escolas.

Buscamos com a pesquisa em curso, identificar que producdes curriculares emergem dessas
relacdes que se conectam o tempo todo via redes sociais, Facebook e WhatsApp? Que conversas-
narrativas escapam nestas redes e nos faz pensar em outras possibilidades de curricular e de
formac&o docente? Que relacdes de afetos-amizades podem ser capturadas como uma forga potente
dos curriculos? Que imagens-movimentos sdo produzidos e circulados em rede e que afetam os
processos de curriculosformacdes? Estas indagacdes concebidas como um movimento de violentar
0 pensamento nos dao pistas para inferir que, 0s acontecimentos cotidianos escapam o tempo todo
das prescricBes curriculares, das regulacdes e proibi¢des no uso, por exemplo, do celular nas
escolas, e sdo producdes coletivas e negociadas de saberesfazeres docentes.

Para Deleuze o acontecimento deve ser compreendido, e apresenta o acontecimento como
algo incorporal, inabalavel. Sua afirmacdo baseia-se em Joe Bousquet, o qual elabora em sua
escrita uma reflexdo a respeito da ferida, do acontecimento e da linguagem. Para Deleuze, a
ferida que ele — Bousquet - traz em seu corpo, ¢ apreendida “[...] na sua verdade eterna como
acontecimento puro, no entanto, ¢ tanto mais que” (DELEUZE, 2015, p. 151). Assim o exemplo
da ferida para Deleuze, tem a funcdo de recordar o que ele ja dissera a respeito dos incorporais
inabaldveis e do acontecimento como incorporal. Partindo desse pressuposto, Deleuze busca
robustecer o objetivo central do exemplo citado, que é demarcar o acontecimento como um
efeito de superficie, um incorporal, uma “quase-causa”, alguma coisa (aliquid) que acontece e

6 [...] O movimento remete sempre a uma mudanca, migracio, a uma variagio sazonal. E a mesma coisa para 0s
corpos: a queda de um corpo supde um outro que o atrai e exprime uma mudanca no todo que 0s compreende a
ambos. [...] Mas as préprias qualidades sdo puras vibragbes que mudam ao mesmo tempo que 0s pretensos
elementos se movem (DELEUZE, 2018a, p. 22-23).

7 E claro, a principal obra deleuziana sobre o conceito de imagem é Cinema, com seus dois volumes. De inspiragio
bergsoniana, ela aborda aimagem cinematogréafica por dois prismas explicativos: aimagem-movimento e a imagem-tempo,
as quais séo, por sua vez, explicadas segundo diversas subdivisdes (imagem-percepcdo, imagem-afeccéo, imagem-pulséo
etc.), para assim fazer a “taxonomia” ou o “ensaio de classifica¢do das imagens e dos signos” (2018a, p. 13-27).
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que, por sua vez, ndo se reduz nem as coisas nem as proposi¢des, mas so pode ser apreendido
no instante mesmo em que acontece.

[...] Estes efeitos ndo sdo corpos, mas, propriamente falando, ‘incorporais’.
N&o sdo qualidades e propriedades fisicas, mas atributos l6gicos ou dialéticos.
N&o sdo coisas ou estados de coisas, mas acontecimentos. Nao se pode dizer
gue existam, mas, antes, que subsistem ou insistem, tendo este minimo de ser
gue convém ao que ndo é uma coisa, entidade ndo existente. Ndo sdo
substantivos ou adjetivos, mas verbos. (DELEUZE, 2015, p. 5).

Nesta perspectiva, para capturar os afetos que emergem das relacbes entrelacadas-
movedicas nas redes sociais e principalmente no Facebook e WhatsApp, propomos aqui, sem a
presuncao de criar um novo conceito, utilizarmo-nos do termo redes digitais de conversas, em
referéncia a expressdo redes de conversagdes que Carvalho (2009) utiliza, e Alves (2019, p.
19) readaptou para “redes de conversas™:

Essas “redes de conversas” se ddo nas inumeras redes educativas que
formamos com muitos outros e nas quais nos formamos permanentemente,
nos tantos ‘dentrofora’ das escolas. Nessas redes educativas criamos
‘conhecimentossignificagoes’, nas relagdes com 0s outros seres humanos,
necessarios ao nosso viver cotidiano. O que €é criado passa por trocas e
negociagdes entre diversas redes porque seus ‘praticantespensantes’
entram nelas e saem delas em processos permanentes e diferenciados. Por
isSo mesmo — ao contrario do que aprendemos/nos ensinaram por
influéncia da corrente pedagdgica que foi chamada de “Escola Nova” —néo
existem “muros” entre as escolas e essas outras redes. Nas escolas, as
relagdes, ideias, ‘conhecimentossignificagoes’, crengas, artefatos culturais
e tecnoldgicos — de que este momento € tdo rico: telefones celulares,
computadores, televisdo etc. — produzidos em outras redes educativas estdo
tdo presentes ou ndo; quer entendamos que ai ndo deveriam estar, mas estao
— porque “encarnados” em todos os seus ‘praticantespensantes’.

A utilizagdo da narrativa, uma vez que ela ¢ uma “[...] poténcia de expressdo da
complexidade das redes tecidas pelos sujeitos praticantes do curriculo” (FERRACO, 2008, p.
31) e que, o tempo todo, sdo costuradas e entrelacadas a falas outras, a sujeitos outros, a imagens
outras, torna-se para nos indispensavel em nossa pesquisa, uma vez que diversos sdo 0s
personagens que preferem, ainda que de forma digital, dialogarconversar e até se fazer
‘aparecer a partir das redes sociais através do Facebook e do WhatsApp.

Ao fazermos uso das narrativas, nos debrugamos sobre a forma como Alves, em sua obra,
Préaticas Pedagogicas em Imagens e Narrativas, relata o seu entendimento recente acerca do uso
das narrativas em suas pesquisas:

[...] as narrativas (sons de todos os tipos) e as imagens como ‘“‘personagens
conceituais”, ideia que aprendi ao ler Deleuze e Guattari (1992). Essa opcao tem
a ver, também, com a compreensdo que partilho, depois de tantas pesquisas
realizadas com os cotidianos escolares, de que narrativas e imagens indicam
modos de se trabalhar nas escolas, desde sempre, em todos 0s seus niveis:
existem muitas conversas nas escolas e muitas imagens e narrativas sao
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‘usadas’® em seus processos pedagogicos, com regularidade. Por fim, esses
artefatos culturais estdo aqui presentes porque reconhego, € muitos concordarao
comigo, que esse € um modo muito mais divertido de nos relacionarmos com
os outros: quem ndo gosta de ‘contarouvir’ uma histéria? Quem nao gosta de
produzir, ‘verouvirsentirpensar’ € analisar imagens e sons? Com elas —
narrativas, imagens e sons — podemos lembrar situacfes/acontecimentos
passados, indicar processos vividos, imaginar processos que poderiam/podem
acontecer nas escolas e projetar outros no futuro. Nelas aparecem (ou nos fazem
lembrar) aqueles e aquelas com quem convivemos de algum modo, em algum
‘espacotempo’ e que nos deixaram marcas (ALVES, 2019, p. 21-22).

Por tratar-se de uma pesquisa utilizando dos recursos midiaticos possibilitados pelo Facebook
e WhatsApp entendemos que o uso das imagens digitais que narram as vidas, também é uma
producao de dados da pesquisa com os cotidianos, sendo entendidas como produgdes que “[...]
inscrevem sentidos nos acontecimentos vividos, envolvendo, nessa producdo diferentes
temposespacos praticados e, ainda, diferentes fazeressaberes dos narradores praticantes”
(FERRACO, 2016, p. 34) e ainda,“[...] como possibilidade efetivas de visibilidade de compreensao
dos acontecimentos cotidianos, a partir das expressdes estéticas daqueles que vivem-praticam-
pensam intensamente esses acontecimentos” (ALVES; FERRACO, 2017, p. 144).

Quando buscamos na pesquisa mais elementos/obras que consubstanciassem nosso
estudo, nos submergimos nos estudos de Carvalho, ao constatar possibilidades de capturar os
entrelacamentos dos curriculosformacfes pelo uso das imagensmovimentos. Usar estas
imagens-movimentos tem a finalidade de “[...] explorar aquelas que nos inquietam porque
revelam os diferentes modos de intervencédo de poder que, ao lado das estratificacdes de saber,
formam a rede de relagdes que constituem uma subjetividade normalizada” (CARVALHO,
2014, p. 167). Quanto a imagem, Carvalho e Roseiro (2017, p. 31-32) afirmam,

[...] aimagem é uma méaquina de pensar, de pensar possibilidades de inverter
0 caminho habitual da vida, no caso, dos curriculos praticados no cotidiano
escolar, buscando renovar a existéncia e realizar, pelo pensamento
problematizado, os tempos produzidos nas escolas, como o agenciamento do
desejo de invencdo dos curriculos praticados no cotidiano escolar, produzindo
tempos outros com novas imagens-tempo.

Inspirados pelos estudos de Deleuze e Parnet (1998, p. 73), compreendemos que “Os
afetos s@o devires: ora eles nos enfraquecem, quando diminuem nossa poténcia de agir e
decompBem nossas relacdes (tristeza), ora nos tornam mais fortes, quando aumentam nossa
poténcia e nos fazem entrar em um individuo mais vasto ou superior (alegria)”.

Entendemos, portanto, que a pesquisa se da numa rede de afetos, por meio de encontros-
imagens que potencializardo outras possibilidades de habitar nos cotidianos das escolas fazendo
uso das tecnologias para pensar acerca das escolas e de suas multiplas praticasteorias, por
vezes, (in) capturaveis. Redes coletivas que conectadas umas as outras produzem outras
possibilidades de existéncias e tessituras curriculares. Que ao extrapolarem a dimensdo das
macropoliticas, que por vezes, regulam os usos que se fazem das tecnologias, expandem-se,
rizomatizam-se, e tecem uma micropolitica de resisténcia.

8 O termo ‘uso’ é pensado pela autora, no grupo de pesquisa que coordena, no sentido dado por Certeau (1994): os
processos desenvolvidos pelos praticantespensantes, nas redes cotidianas do viver humano, em suas relagdes com 0s
artefatos culturais postos para consumo por aqueles que controlam/sdo proprietérios do sistema de producdo.
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Aposta-se, neste sentido, que a tessitura das redes de curriculosformagdes, numa
dimensdo rizomatica, estabelecem mdaltiplos pontos de (des)encontros e que, em cada ponto
tecem novas articulagdes numa dimenséo dos acontecimentos de afetos-afeccdes que tem nas
imagens-movimentos das redes sociais um intercessor potente para curricular e formar. Neste
sentido, mergulha-se nestes processos de fazeressaberes, de praticasteorias nas turmas de 7°
ao 9° ano da Escola Municipal Lacerda de Aguiar, no municipio de Pitma-ES, afim de capturar
as imagens que movimentam o pensamento e produzem uma outra forma de educacéo possivel.
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Sabrina Batista Andrade!

Resumo: Esta proposta € um embrido de minha pesquisa de doutorado que deve ser
desenvolvida entre o Norte e o Nordeste brasileiro. Visa-se investigar como se engendram ali
modos de existéncia e sociabilidades outras, marcadas pela afetividade e solidariedade, em meio
a escassez de recursos considerados tdo vitais na atualidade. E também intencéo da pesquisa
oferecer pistas para uma nomadologia nos saberes e praticas relacionais, académicas e clinicas
na procura de sentidos outros para nosso presente politico, tendo em vista a possibilidade de
pensarmos, agirmos e vivermos de outra maneira, resistindo aquela que se impde a nos e que
hoje se materializa em formas de vida que condicionam nossos afetos e modos de existéncia.
Palavras-chave: Nomadismo; sociabilidade; modos de existéncia.

Resumen: Esta propuesta es un embrion de mi investigacion doctoral que pretende
desarrollarse entre el Norte y el Nordeste de Brasil. En ella, busco investigar como alli se
engendran modos de existenciay otras formas de sociabilidad otras, marcadas por la afectividad
y la solidaridad, en medio de la escasez de recursos considerados fundamentales en la sociedad
de consumo actual. También es la intencion de la investigacion ofrecer pistas sobre una
nomadologia en el conocimiento y las practicas relacionales, académicas y clinicas, en busca
de otros significados para nuestro presente politico, considerando la posibilidad de pensar,
actuar y vivir de otra manera, resistiéndose a aquella que se nos impone y que hoy se materializa
en formas de vida que condicionan nuestros afectos y modos de existencia.

Palablas clave: Nomadismo; sociabilidad; modos de existencia.

Movimento e repouso, velocidade e lentiddo, atos que nos corpos constituem seus
gradientes diferenciais, seus recursos de ndo petrificacdo... Por esta via peguei um voo e fui
parar em Belém do Para. Pela primeira vez no norte do Brasil, a intencéo era comer peixe fresco
e nadar em praias de 4gua doce, a0 mesmo tempo, havia certo coléquio do filésofo francés
Gilles Deleuze no meio do caminho. O que ndo era uma pedra, como diz um poeta brasileiro,
mas uma maneira de tornar este deslocamento um trajeto com mais elementos de encontro para
uma aventura nada costumeira.

A escolha por esse evento no Norte do pais teve o intuito de experimentar outra
sociabilidade, um desejo de conhecer “deleuzianos” de outras territorialidades.
Coincidentemente, 0 nome do evento era VariacGes Deleuzeanas, algo sugestivo para minha
primeira deriva amazonica: um jogar-se em territorio desconhecido, para descobrir, ali, in loco,
em meio as relacdes entre viventes, o que faz a producdo académica no eixo Norte-Nordeste de
meu pais, uma vez que comungamos desta mesma urgéncia, a de fazer pensar junto com estes
tais filosofos vitalistas. Esta era a pista para possiveis acontecimentos.

Pedi hospedagem solidaria tdo logo foi aceito meu trabalho, e obtive um retorno ligeiro.
Figuei na casa de um dos organizadores do evento, bidlogo pesquisador do mestrado na UFPA que,

! Doutoranda pelo Nicleo de Estudos da Subjetividade da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, sob
orientacdo da Prof. Dra Suely Rolnik. E-mail: sabrina35andrade@gmail.com.
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como tantos outros pesquisadores dali e daqui — matematicos corajosos, educadores inventivos,
entre outros —, atuam e escrevem suas pesquisas na vizinhanca do pensamento de Deleuze. Este
autor, para o bidlogo que me hospedou, ndo era um deus como para mim, 0 que me causou certo
espanto e simpatia imediata. Esta simpatia aumentava a medida que os encontros foram se dando
nos trés dias em que estive sob os “cuidados" deste rapaz. A principio fiquei com medo do lugar
onde ele morava, perto da universidade, num beco escuro, imido, ermo. Senti medo. O fato é que
esta paranoia foi se transformando a medida que as primeiras horas em Belém foram passando.

O rapaz sorridente ndo me perdeu de vista em nenhum momento, oferecendo-me o melhor
de seu espacgo-tempo, a disponibilidade e atencdo de seus afetos. Inclusive ndo aceitou a ajuda
financeira que Ihe ofereci por estar partilhando de sua morada. Sua simpatia desbundava singeleza,
honestamente. Conjuntamente com esta partilha inominavel que ia transformando meu medo em
alegria, teciamos conversas com confianca, bem diretas sobre nossas posicdes politicas, sobre o
evento, e sobre 0s temas apresentados e propostos, como se nos conhecéssemos ha mais tempo que
um instante. Fui surpreendida pelas suas questdes existenciais desrostificadas, e me vi encabulada
com sua demonstracdo de gratidao e respeito por ter ganhado um pote de doce de leite e uma
manteiga de garrafa: ele brincava que faria uma foto com elas. Durante trés dias, ali estivemos nos:
uma mineira, roceira, que vive na Av. Paulista, em S&o Paulo, e um paraense de Altamira, regido
do Xingu, que vive na capital do estado do Para para estudar, e que carrega consigo uma grande
delicadeza. Rimos muito um do outro e, assim, um com o outro.

Parti de Belém, e mais dias se passaram em novos deslocamentos, deslizando sobre
embarcacdes, me embeirando com ribeirinhos, conhecendo e vivendo outras histdrias. Vi e ouvi
coisas do Norte, simples, diretas e maliciosas, em prosas faceis e desarmadas, num
oferecimento gratuito da graca da existéncia de cada um, conjugando tdo lindamente com
aquelas paisagens. Mas por que dizer gratuito? Talvez este gratuito diga dos afetos vitais que
ndo passam pelo juizo de deus, e logo dos homens. Afetos que ndo barganham ou demandam
um tipo de resposta num valor de troca. E a malicia que citei fica a cargo de uma estética da
existéncia fora de uma conduta normativa, que difere de uma seducédo vantajosa, muito em voga
nos dias atuais, ainda mais em lugares turisticos.

Penso que o Sudeste do Brasil perdeu a mao quando introduziu a subjetividade de colonizado
reativo (imobilizado), inferindo ou incutindo ao resto do pais um modo de vida segregador, super-
valorizando em sua historia colonial, através da estratificacdo de seus recursos naturais e da
expropriacdo capital de corpos, feitos que naturalizam sua subjetividade de colonizado.

O que surpreende e encanta no ribeirinho nortista, e que percebi nesta viagem, foi sua relacéo
com a vida, com o outro, sua percepcao destas presencas imanentes. Sua relacdo com as coisas da
terra que ndo sdo somente monetarizadas, e nem se amparam na confeccédo ou sustentacdo de uma
imagética prét-a-porter nos seus modos de existéncia. Talvez eu esteja falando que as relacGes ali
estejam mais proximas de uma ancestralidade ndo ocidentalizada, que abarca amplificadamente seu
"meio associado”, seu campo de forcas vivas. Estando ali estas forcas de si, extrapessoais, mais
intocadas e preservadas do que a dos povos do Sul do pais.

Volto para Sdo Paulo num looping de meus horizontes e atmosferas. Germens estdo a
borbulhar e pedem passagem em novos atos.

Eis entdo o que seria necessario fazer: instalar-se sobre um estrato, experimentar
as oportunidades que ele nos oferece, buscar ai um lugar favoravel, eventuais
movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga possiveis, vivencia-las,
assegurar aqui e ali conjuncdes de fluxos, experimentar segmento por segmento
dos continuos de intensidades, ter sesmpre um pegueno pedaco de uma nova terra
(DELEUZE; GUATTARI, 19973, p. 24).
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Nos textos finais de meu mestrado, trouxe a ideia de uma solidariedade desobediente, e
ndo pude compreendé-la devidamente naguele momento. Esta ideia, como campo
multiplicitario, continua tilintando como pergunta insurgente, viva e aberta para ser
experimentada. Esta questdo da solidariedade desobediente retornou durante minha estadia em
Belém do Para, em novembro de 2018, ainda no rescaldo da eleicdo para presidente da
Republica de meu pais. O impacto da diferenca de atmosfera entre regides me causou alivio,
mas também trouxe a urgéncia de levantarmos alguma perplexidade pela diferenca de nossas
formas de ver a vida e concebermos seus sentidos.

Sentidos sdo invengdes que se ramificam na trama social, e podem ser transformados na
modulacdo de nossos desejos. Esta velha questdo da producédo desejante torna-se ainda mais urgente
quando percebemos a forca de cristalizacdo das formas de vida servindo tdo voluntariamente aos
aparelhos de captura. Vemos o desejo perdendo, assim, sua poténcia vital, sua forca pulsional, pré-
pessoal, aquilo que pode constituir um CsO coletivo, nosso tecido mais singular de criacdo da
realidade. Nesse caso, € muito prudente que sentidos mortificados sofram um processo que
chamamos de transduccao, isto €, que difiram seus codigos. E muito prudente produzir encontros
que desviem os afetos que nos levam a ver a vida como um produto acabado pela forca de antigos
condicionamentos. E neste viés que esta proposta busca uma espécie de solidariedade desobediente.

Corpos desobedientes aquilo que parece naturalizado e comum na producéo de nossos afetos
e valores no contemporaneo, contrarios molecularmente aquilo que ndo funciona e que s6 nos
mortifica. Uma solidariedade num viés erratico em relacdo a uma suposta via de conduta, um
perder(-se) cartograficamente, para, quem sabe, sejam descobertas novas nuances do existir, do
estar junto, e, porque ndo, de experimentar outros corpos diferentemente daquilo que denominamos
"empreendedorismo de si” — nddulo duro dos processos de producéo de subjetividades de nossa
época, onde se atua apenas para si ou por dinheiro. Sendo assim, como sustentar o que ha nas
relacdes para além destas barganhas de interesse, tdo comuns entre muitos de nos? Esta dificil
sustentacéo contribui para uma escuta outra, para nos deixarmos afetar pelo que acontece a partir
de encontros que ndo conhecemos, para que possamos, eventualmente, descobrir ou inventar aquilo
gue ndo sabemos sobre nGs e Nossos corpos e afetos.

Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a conexdes que
supde todo um agenciamento, circuitos, conjuncdes, superposicoes e limiares,
passagens e distribuicdes de intensidade, territorios e desterritorializacdes
medidas a maneira de um agrimensor. No limite, desfazer um organismo néo
é mais dificil do que desfazer outros estratos, significancia ou subjetivacao.
(DELEUZE; GUATTARI 1997a, p. 22)

No Brasil, no final de 2018, muitos de nos, analistas e terapeutas, perdemos a mao em nossos
consultérios durante o processo eleitoral. E estivemos colados ao sentimento de impoténcia e
perplexidade com os matizes com 0s quais a realidade se apresentava entdo. Ndo poucas vezes,
pudemos contar com a solidariedade de nossos proprios pacientes no atravessamento daquele
momento dificil de digerir — mais uma pista para pensar a "solidariedade desobediente”. A questdo
é que a circunscricao dos lugares tipificados se desorganizou um pouco na urgéncia da assisténcia
mutua necessaria naquele momento. Uma espécie de destituicao de lugares e papéis sociais que nos
fazem assistir juntos a ruina de um tempo histérico. Considerando que, ndo raramente, nos
cuidadores nos esforcamos para carregar um pouco de naturalidade e distanciamento no
atravessamento de certos ocorridos clinicos, penso que esta emergéncia € desobediente ao status
guo, mas carrega consigo algo de mais valioso e que ndo passa pelo valor da sessdo, mas pelos
vinculos vitais constituidos em nossas relacdes. Nesse momento, diferentemente do que
esperavamos, pudemos experimentar juntos nossa precariedade, nossas zonas de ruina, que se
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encontravam em contemplacdo mutua através de um triste e dificil processo de desubjetivacéo
coletiva, na morte processual daquilo que acreditdvamos incorruptivel em nossas existéncias. E
preciso ndo esquecer, como nos lembra Deleuze, que “Toda forma € precaria, pois depende das
relacdes de forcas e de suas mutagdes.” (DELEUZE, 2005, p. 139).

Um dos efeitos da viagem ao Para, na sequéncia destes acontecimentos clinicos e
politicos, foi uma espécie de despertar emergencial para um desejo de compor com as bordas,
criar logicas a partir de afetos despertos e seus efeitos, isto €, ampliar a conversa com o diagrama
de forcas que tecem nossos encontros nesta Terra, numa amplitude de escuta com o corpo que
perceba a si e ao entorno conjuntamente, na busca de novos universos de referéncia, que difiram
também das formas que aprendemos a militar e a fazer politica como esquerda. N&o se trata de
fazer apenas uma critica, mas de incluir sobretudo o que tangencia uma micropolitica dos afetos
nos movimentos de esquerda, uma vez que estes, condicionados a subjetivacdo de nosso tempo
historico, também “perderam a méo” em suas condutas e nos aspectos afetivos, estes que dizem
respeito a como e por onde se conduz uma experiéncia com 0 outro que possa passar pela
apreensdo da alteridade em si. Isso seria dizer, sem rodeios, que “perder a mao” é também
perder os sentidos de nossas lutas, perder as palavras que as nomeiam, perder os afetos que as
ativam, e as ferramentas que vinhamos usando até ent&o.

Se a maioria € ninguém e a minoria € todo mundo, como nos aponta Deleuze, a conquista
de uma estabilidade emocional e financeira é uma falsa ideia que nos € vendida a um alto custo:
0 enrijecimento de nossos corpos e afetos no abuso de nossas forcas vitais. Essa l6gica do abuso
busca, na justificativa de uma luta pela vida, sobrepor-se a outras vidas, hiperqualificando a
individualidade humana — esta que é corrosiva aos potentes encontros, 0s quais também o
humano produz com outros corpos. Um corpo desobediente a esta falsa ideia de estabilidade
estd para o improvavel, produzindo linhas de fuga ao adoecimento do corpo social, tornando-
se menos apto a padecer de estratos fascistas e a projeta-los nos outros em forma de juizo e
ressentimento. O habito humano gira em torno de um centro de conhecimento que nos conduziu
ao que somos hoje, que modula o desejo complexamente, focalizando o ente humano, com seu
privilégio neocortical, acima da cadeia dos animais viventes e de toda a vida planetaria.

Sujeitos neoliberais que somos, nesta idade geoldgica da Terra, teremos ainda tempo
de nos organizarmos desde onde estamos, de como somos agora, para produzirmos um
qguantum diferencial de contagio que modifique os saberes que temos sobre n6s mesmos e
também a nossa experiéncia coletiva? A tarefa é grande, porém minoritaria, pois “se
abordarmos os regimes totalitarios ndo em sua face visivel, macropolitica, mas sim em sua
face invisivel, micropolitica, constataremos que 0 que caracteriza tais regimes € o
enrijecimento patoldgico do principio identitario™?.

Em tempos de empreendedorismo autoimposto e competitividade naturalizada, vividos
como formas de producdo das subjetividades, vive-se na experimentacdo constante de uma
escassez imaginaria dos recursos mais vitais que temos disponiveis para nos produzirmos. O
contrario desta alienacdo que parece autoimposta e imperceptivel para alguns, é o que tento
chamar de solidariedade desobediente. Desobediente a cartografia cultural vigente, esta
solidariedade atenta para uma vitalidade da qual n6s, humanos, estamos sendo despossuidos.
Trata-se da possibilidade de sermos gentilmente cooperativos, simpaticamente abertos ao que
difira de n6s mesmos e de nossos planos. Praticando uma solidariedade desobediente, ativamos
um plano de composicdo para os multiplos desejos que compdem a malha social, o que toca
também o pressuposto basico para a constitui¢cdo de uma clinica, ou de clinicas, como espacos
e temporalidades que trabalhem para a propulsdo de vida, de liga, de outros contagios entre 0s

2 Disponivel em: http://www.pucsp.br/nucleodesubijetividade/Textos/SUEL Y/Geopolitica.pdf. Acesso em: 6 maio 2016.
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vivos. Uma performatizacdo da pulsdo que, fora da representacdo de um mundo caduco,
ultrapasse os proprios poros e da vida individualizada. E que pode parecer uma experimentacao
inusitada, pois libera certas cadeias do pensamento, ndo como num abalo sismico, mas como
uma elaboracédo gradual que irrompe linhas duras.

A sustentacdo mutua de uma desestabilizacdo de corpos condicionados historicamente,
que os infira a outras percepcdes, carece de acompanhamento, escuta e cuidado, para assim
produzir alguma diferenca no campo da clinica. Todavia, tais experimentacdes e trocas correm
o risco de enclausurarem-se na experiéncia das subjetividades coloniais, nas belas palavras sem
lastro, nas bolhas confortaveis que criamos. E desejavel resistir as artimanhas de um modo de
conduta que privilegia as praticas privativas, mantenedoras do medo e do alheamento nas
condutas sociais. Como sabemaos, velhas maquinas de controle estdo agora cooptadas por novas
tecnologias de captura e modulacdo desejante.

Deleuze relembra Foucault apds sua morte, e fala de seus conceitos, saberes e poderes,
como relages entre formas e forcas, respectivamente. Os saberes seriam as formas que vao se
cristalizando ao longo da histdria de nossos processos de subjetivacdo. Os poderes os diagramas
de forcas que estdo sempre submetidos a um Fora absoluto, e que contém a poténcia mesma de
modificar a estratificacdo dos saberes constituidos. Conhecer as forgas sem temé-las, sem julga-
las, apenas sendo com elas a incorporacgdo imediata de seus apelos a um corpo que pode estar
despotencializado e esquecido, testa-las, atravessar com elas uma experienciagdo, € um risco a
se correr. Mesmo que para isso, ou melhor, ainda que com isso, Se precise compor com outros
corpos de outras forgcas. Nao precisamos estar s6s nesta empreitada, seja na medida de alguma
especie de auxilio clinico, na ocorréncia de um levante insurgente de nossos corpos coletivos,
ou apenas na composicdo de uma contradanca pela biosfera terrestre.

Todo dispositivo se define, assim, por seu teor de novidade e criacdo de mundos, que ao
mesmo tempo marca sua capacidade de transformar-se, ou de fissurar-se ja em proveito de um
dispositivo do porvir; a menos que, pelo contrario, haja um abatimento de forca sobre suas linhas
mais duras, as mais rigidas ou sélidas. Enquanto escapam das dimensdes de saber e de poder, as
linhas de subjetivacdo parecem particularmente capazes de tracar caminhos de criacdo, que nao
param de abortar, mas também de ser retomados, modificados, até a ruptura do antigo dispositivo.

Diante do que temos como horizonte em nossas formas de vida atuais, 0 que esta pesquisa
quer é “perder a mao”, produzir o absurdo contra 0 abuso de nossas forcgas vitais. A clinica, seja ela
entre duas pessoas ou mais pessoas, € atravessada por este turbilhdo vitalicio dos diagramas de
forcas. Assim como as festas bem vividas, as experimentac@es presentificadas em seus atos, 0s
encontros inusitados que podemos ter nas filas, nos pontos de 6nibus, e na criacdo de outros tantos
intensivos processos, engates possiveis sem 0s quais a vida torna-se um tédio, mero trajeto ou uma
funcdo normativa. As forgas némades séo as poténcias mesmas a penetrar em nosso corpo-matéria
estratificado, incorporais que nos convocam a vida, mesmo que sejam aparentemente estranhas e
incomuns, pois ndao nos oferecem respostas prontas, apenas movimento.

Anestesiados pela ideia de uma realidade pré-concebida, transferimos a ela a producéo de
saberes e sentidos aos quais devemos nos referenciar. Negligenciamos o lugar de compositores
de um mundo, este a ser constantemente escrito e inventado, nos paralisando e nos orientando
somente a partir da experiéncia que temos enquanto sujeitos, negligenciando cria¢fes que fujam
a um universo naturalizado. O risco da perda destas referéncias autoimpostas, nas quais se
figura a imagem de um "eu mesmo”, € 0 medo da desagregacdo de si atraves de novas imagens
de mundo. Atitude que pbe em xeque a poténcia de acdo no campo social, ou mesmo
desencadeia acGes que apenas representem o supostamente verossimil da subjetividade
dominante. Mas nossa subjetividade é complexa, e ndo esta reduzida a um unico tipo de
mecanismo de individuagdo. Ha outras possibilidades para se abrir a percep¢do a multiplicidade
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dos cddigos existentes, mesmo que, aparentemente, repetindo e repetindo, dar passagem e
escuta aos infimos acessos do que possa ser uma diferenciacao dos lugares comuns de captura.

Nesse processo, mexemos em placas tectonicas, estratos pesados e antigos podem vir a
tona, e, irrompendo na propria linguagem normativa, corpos encontram saidas para a producgéo
de si em outras formas menos convencionais de liberacao e assimilagcdo das linhas de forcas.
Para um corpo que por muito tempo nao conheceu ou experimentou o que pode, que nao criou
escuta para 0 que existe além das formas, este pode ser um processo disruptivo. Dai a
importancia de um cuidado clinico que se componha em <au>déncia e <pru>dacia, onde a
disponibilidade em colocar-se em risco junto com 0s outros corpos que compBem um
dispositivo é fundamental. Manifestacdes incalculaveis podem ocorrer em uma experimentacédo
como esta, que longe de ser qualquer coisa, &, antes de tudo, pura vida que pulsa.

Esta pesquisa ao problematizar a concepcdo essencialista que esta inserida na producao de
subjetividade, com seus modelos estruturantes e normativos do funcionamento subjetivo, quer
potencializar as formas relacionais de producdo de saberes, incorporando novos processos a vida
social, vitalizando relacGes entre as forcas emergentes, dos quais somos agentes. Experienciando-
nos como moléculas instituintes na busca de aberturas por onde nossa producéo de sentidos para a
vida ndo esteja atrelada somente as préaticas reprodutoras de verdades fechadas em si mesmas,
autoritarias e hierarquicas. Mas que possam também aceitar sua condicdo de experimentacao,
processo € erro, para que se tornem insurretas de nossa condi¢do dominada e colonizada. O modo
como percebemos e apreendemos a maquinaria entre corpos, que é a maquinaria da vida e da
existéncia, € singular para cada ser vivente e coletivo de seres, 0 que nos distingue em nossos modos
de vida. Esta variacdo continua da constituicdo de mundos é também interdependente dos saberes
que legitimamos e afirmamos ao longo de nossa existéncia individual e coletiva, entrelacada a
cartografia cultural de uma época. Esta cartografia cultural é distribuida em funcéo de saberes e
poderes, e de seus interesses. Preponderancia que concebe sentidos para a existéncia, modos de
vinculos, constituem as subjetividades e nos dividem enquanto individuos — 0 que no momento nos
desiguala em classes sociais, tons de pele, niveis de salde ou saberes adquiridos.

A constituicdo de uma ética na producdo de si como pratica micropolitica requer trabalho
cotidiano e producéo de rachaduras no grande modelo das relagdes instituidas. Uma reinvencéo
sempre inacabada que poliniza o corpo social, ramificando o contagio de uma bussola ética.

Como, entdo, compor a atividade desejante para que ela esteja atuando para a vida, muito
além da sobrevivéncia? Pergunta para rachar o campo da adaptabilidade compassiva. Como
refazer a conjugacdo dos extratos aos quais nos submetemos, criando saidas para uma vida onde
0S corpos se enlacem a signos, tons, palavras, escolhendo e aferindo seus pontos de maior
poténcia? Tomemos a bussola ética de Oswald de Andrade: "A alegria é a prova dos nove”, 0
gue pode constituir uma sorte de viajante.

Se hoje o que empreendemos como valor para nossos corpos e a¢des esta fadado a acdes
para a conquista de uma gorda saude, que se baseia em um tempo cronometrado e disciplina
univoca para 0 sucesso, como poderemos encontrar nossas experiéncias comuns de
precariedade? Nosso ponto de terceiro mundo que nos leve a encontros menos ensimesmados,
fazendo-nos enxergar e perceber o que ha de vital em nossas presencas. Por onde produzirmos
pensamentos de afeto e delicadeza em nossas relacdes tdo impregnadas de imediatismo? Como
dar atencdo ao que hd em nés que difira da impaciéncia e da indiferenca do que parece improprio
aos nossos corpos privados? Nesse sentido, encontrei uma importancia inusitada no que foi
experimentado nos encontros dessa viagem ao Norte do pais.

E desejavel compor-se transductivamente com as forcas disponiveis na caosmose
terrestre, valendo-se de singular implicacéo na producao de si e da experimentacao da alteridade
em nods, como producdo de uma ética da existéncia individual e coletiva. Que passa também
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pela aceitacdo da condicédo de vulnerabilidade e efemeridade de nossos corpos, extrapola a vida
individualizada, ndo sucumbe a experiéncia de finitude em si, tornando-se, assim, uma espécie
de solidariedade desobediente, imprescindivel a existéncia do comum. Cumplicidade
extramoral, simples e complexa, fundamental ao encontro de forgas némades que liberem a
vida de seus lugares de aprisionamento, poténcia clandestina e micropolitica de nossas clinicas.

Por isso, a criacdo de territdrios de trocas, experimentacdes e encontros sdo uma medida
ética e politica na busca de uma reterritorializacao relativamente suave, para o tanto que nds
latinoamericanos possamos estar perdidos.

Referéncias
DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. S&o
Paulo: Ed. 34, 1997a.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 4. S&o
Paulo: Ed. 34, 1997b.

LINHA MESTRA, N.41, P.26-32, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026 A2020N41P26-32, MAIO.AGO.2020 32


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p26-32

LEITURAS DELEUZIANAS DE POETAS QUE SE AUTODENOMINAM
MARGINAIS: CARTOGRAFANDO A PARTIR DA LITERATURA MENOR

DELEUZEAN APPROACHES TO SELF-PROCLAIMED MARGINAL POETS:
CARTOGRAPHY BASED ON THE MINOR LITERATURE

Eliane Aparecida Bacocina®

Resumo: O trabalho apresenta recortes de pesquisa de Doutorado, a partir de interlocu¢do com um
grupo que atua de maneira ndo formal com producdo de poemas. O Sarau das Ostras constitui-se
de cinco poetas e tem como inspiracao a ostra, que diante dos obstaculos, resiste e produz a pérola,
assim como o grupo, frente aos desafios cotidianos, produz poesia. A pesquisa intenciona trazer a
discussédo o papel e o lugar da escrita poética e 0 modo como dela o grupo se utiliza, reverberando
em travessias de fronteiras do pensamento. A proposta de cartografar as praticas de invencéo
(escrita e producdo poética) postas em acao por esta comunidade de escritores surgiu a partir dos
estudos de Deleuze e Guattari (2003) e de Rolnik, (2011). O material de pesquisa € constituido de
livros publicados pelos participantes, trechos de dialogos em entrevistas, observacdo de videos nos
quais os poetas vivenciam experiéncias formativas diversas.

Palavras-chave: Literatura Menor; cartografia; devir.

Abstract: This paper presents a selection of discussions from a Doctorate research, which
concerns the study of a group who acts, in a non-formal fashion, in the production of poems.
“Sarau das Ostras” (“The Oysters’ Sarau™) is formed by five poets. It has, as an inspiration,
the oyster—which, in the face of obstacles, resists and produces the pearl, just like the group
produces poetry when faced with everyday challenges. The research aims at bringing into
discussion the role and context of poetic writing, as well as the way it is used by the group,
echoing in the crossing of thought’s borders. The cartography of the invention practices (the
poetic writing and production) put into action by this community of writers was theoretically
inspired by the works of Deleuze and Guatarri (2003) and Rolnik (2011). The corpora include
the participants’ published books, excerpts from interview dialogues, and videos in which the
poets have various formative experiences.

Keywords: Minor Literature; cartography; becoming.
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Periferia em versos falo de ti
Que choras, mas também ri
Que exala o cheiro da morte
E o doce olor do viver

Que inspira a alegria

Na molecada a correr

Que mostra a Dona Maria
Senhora grande guerreira
Com a sacola ha méo
Catando as sobras da feira
Sob o sol dia apés dia

De sua luta ndo se cansa
Nos olhos rasos d’agua
Guarda a fé e a esperanca
Periferia em versos falo de ti
Que guarda grandes guerreiros
Talentos a descobrir

Que tem no campo a pelada
Onde a crianca sorri
Periferia por quem meu coracéo bate
Pois nasci em suas ruas

E jamais esqueco de ti.

“Periferia, em cada olhar uma dor

Em cada dor uma saudade.”

A ti um verso. In: NP. Poesias de um mundo louco,
2011, p. 20.

O trabalho que se apresenta tem inicio com um convite — convite da autora ao leitor para
aventurar-se e mergulhar na poética de escritas/falas/movimentos das pessoas e textos que se
entrelacam nessa trama. Muitos convites vieram antes — convite aceito pela autora /
pesquisadora, a conhecer cada um dos participantes da pesquisa e a criar conexdes a partir do
entrelacamento das trajetorias de cada um deles. Convite aceito pelos poetas-protagonistas da
pesquisa que, por sua vez, aceitaram compartilhar suas historias e criagdes. Criacdes que
envolvem movimentos desterritorializados, politicos e coletivos.

O trabalho apresenta recortes de pesquisa de Doutorado realizada no Programa de Pds
Graduacao em Educacdo da UNESP / Rio Claro (BACOCINA, 2017), a partir de interlocucédo
com poetas que se autodenominam marginais e constituem um grupo que atua de maneira ndo
formal no litoral sul paulista com producéo de poemas. O grupo, denominado Sarau das Ostras,
constitui-se de cinco integrantes escritores de poemas e tem como inspiracao a ostra, elemento
comum no litoral, que diante dos obstaculos, resiste e produz a pérola, assim como o grupo que,
frente aos desafios da vida cotidiana, produz poesia. Os poetas - Ludimar, Fernandes, Nego
Panda, RO3P e Abel - se conheceram por meio de rodas poéticas, grupos de rap e eventos
diversos e, a partir de processos diversos de identificacdo e afinidades, passaram a se encontrar
e apresentar seus textos em saraus, além de realizar producdes coletivas.

A pesquisa realizada teve por objetivo trazer a discussdo o papel e o lugar da escrita
poética, a partir do olhar para 0 modo como dela o grupo se utiliza, reverberando em travessias
de fronteiras do pensamento e processos emancipatorios. A proposta de cartografar as praticas
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de invencdo (escrita e producao poética) postas em acdo por estes sujeitos nesta comunidade de
escritores surgiu a partir dos estudos de Deleuze e Guattari, mais especificamente no livro
Kafka: para uma literatura menor (2003) e de Rolnik, em Cartografia Sentimental (2011).

O material de pesquisa é constituido por leitura de livros publicados pelos poetas, trechos
de didlogos em entrevistas abertas, as quais intitulou-se “Conversas poéticas”, observagdo de
videos nos quais 0s corpos dos poetas se apresentam, vivéncias formativas diversas e
impressdes da pesquisadora, que foram sendo compostas durante o periodo de estudos e da
elaboracdo da tese. A propria composicdo do texto da tese revelou-se um processo de expansédo
de pensamento... Foi se produzindo uma escrita outra, que ndo se conteve aos limites da escrita
académica... A partir das pistas deixadas pela denominacéo de um estilo anunciado pelo grupo
- marginal, permitiu-se seguir as margens. Para ondem levaram? Das margens da pagina,
margens do rio, margens que se situavam nas periferias, margens do pensamento poético, a tese
foi seguindo em direcdo a um mar de possibilidades... devires...

Foi possivel identificar, nas produgdes do grupo alguns elementos que remetem a uma
escrita que € desterritorializada, politica e coletiva, conforme delineado por Deleuze e Guattari
ao abordarem a literatura menor: a desterritorializacdo, as politicas presentes nas praticas e a
visdo coletiva presente nos processos de escrita dos poemas.

Cartografia

Sobre a cartografia, Rolnik descreve o cartografo como um antropofago: “O cartografo ¢ um
verdadeiro antropdfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar, transvalorado. Esta
sempre buscando elementos / alimentos para compor suas cartografias” (ROLNIK, 2011, p. 65).

Expropriar... apropriar... compor com elementos.

Como elementos / alimentos da pesquisa, 0 que tenho a minha frente?

Transcricfes de falas, textos produzidos, reflexfes, imagens, poemas, teorias diversas,
acontecimentos inusitados... O que posso compor com eles?

Como construir uma pesquisa que, como a autora me desafia na leitura que faco,
possibilite “mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer
sua travessia: pontes de linguagem” (p. 66)?

(...) mergulhar na geografia dos afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes
para fazer sua travessia: pontes de linguagem. (...). Vé-se que a linguagem,
para o cartégrafo, ndo € um veiculo de mensagens-e-salvacdo. Ela é, em si
mesma, criacdo de mundos. Tapete voador... (ROLNIK, 2011, p. 66).

Pontes moveis, que levam aquilo que afeta. Busco mais pistas de como fazer uma
cartografia: “desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de
transformagdo da paisagem” (ROLNIK, 2011, p. 23).

Reporto-me a0 modo como encontrei 0s poetas, ndo em momento em que buscava um
objeto de pesquisa, mas a partir de encontros em sala de aula e locais que frequentei como
professora de turmas de Pedagogia. Em meio a cenarios que iam se desenhando e
movimentando a minha frente, transformando relagdes professora-alunos em pontes de relacfes
que desenvolviam afetos.

Em alguns momentos, lendo sobre cartografia, me vem a mente a constru¢do de um mapa.
No entanto, a prépria autora a diferencia:

“A cartografia, diferentemente do mapa, ¢ a inteligibilidade da paisagem em seus
acidentes, suas mutac¢des”. (ROLNIK, 2011, p. 62).
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Por entre mutacdes de paisagens, fui construindo, entdo, meu objeto de pesquisa.

Uma tarefa: cartografar as sensacdes presentes em falas de poetas e livros de poemas.

Os autores: poetas que escrevem sobre temas sociais, sujeitos-protagonistas da pesquisa.

O lugar: litoral sul paulista, em seus ambientes de praias, pracas, livrarias, bibliotecas.

Obijetivos: compor com os sentidos produzidos no cotidiano do processo de formacéo de
escritores a partir de situacdes de interlocucdo com o grupo proposto e atividades artisticas,
como forma de conhecer e valorizar os saberes trazidos pelos diferentes sujeitos que compdem
e atuam nesse espaco.

Questdo de pesquisa: De que forma as imagens poéticas, produzidas em forma de
versos, oralizados e escritos por poetas que se dizem “marginais” permitem extravasar as
margens do pensamento?

Qual o potencial de criacdo desse pensamento que se diz em linguagem poética?

Praticas, (des)territorializadas, politicas, coletivas

Aqui, relato meu encontro com Deleuze e Guattari (2003) - os autores, ao analisarem a
escrita de Kafka, escrevem sobre o valor daquilo que chamam “literatura menor”. Outra questao
de pesquisa surge:

Que indicios valorativos podem ser captados na “literatura marginal periférica”, como
nomeada pelos poetas e a “literatura menor”, como referida por Deleuze e Guattari?

O que, nos seus escritos, pode dar a ver uma “lingua menor”?

Vamos ao que dizem Deleuze e Guattari:

“Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua que uma
minoria constréi numa linguagem maior” (DELEUZE; GUATTARI. 2003, p. 38). Essa seria a
primeira caracteristica desse tipo de literatura. A impossibilidade de escrever de outra maneira,
que tem uma inter-relacdo com o que chamam de desterritorializagéo.

O que vem a ser essa desterritorializacdo na / pela escrita poética desses autores?

A desterritorializacdo se mostra por meio de escritas que desvelam as préprias historias
de vida e saberes dos autores, considerando vivéncias em espacos abertos e periferias.

A segunda caracteristica € que nela, tudo € politico.

De que modo pode-se compreender que tudo o que fazem, como fazem, é politico?

E possivel enunciar que as producdes do grupo expressam visdes politicas, apresentadas
a partir de tematicas da vida cotidiana de personagens que resistem a sistemas pre-definidos.

A terceira se relaciona ao fato de que tudo nela toma um valor coletivo.

E acrescentam:

E a literatura que se encontra carregada positivamente desse papel e dessa funcio
de enunciacdo colectiva e mesmo revolucionéria: a literatura é que produz uma
solidariedade activa apesar do cepticismo; e se 0 escritor esta & margem ou a
distancia da sua fragil comunidade, a situacdo coloca-o mais a medida de exprimir
uma outra comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e
de uma outra sensibilidade. (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 40).

A questdo coletiva pode ser evidenciada em trechos de poemas que remetem a
construgdes do grupo, por exemplo, no verso “O barato ¢ loko”, muitas vezes citado por eles
em diferentes contextos.

Olhando para os escritos e falas do Sarau das Ostras (assim identificam a composicao do
grupo), como seria possivel compor com esses elementos, apontados por Deleuze e Guattari?
A producdo de uma escrita que é singular, possui particularidades, mas que ao mesmo tempo é
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coletiva? O que evidencia uma voz que é a de quem escreve, mas que reflete a voz de uma
comunidade que possui em comum revoltas, inquietacdes, sentimentos e que se sente
representada naquilo que ouve e 1€? E cria?

Sdo perguntas que me passam, enquanto pesquisadora, mas que ndo consigo colocar em
palavras, conceituar. Seria a linguagem poética capaz de explicar?

Talvez um caminho possivel para tracar meu roteiro inicial de estudo seja sair em busca
desses trés movimentos:

e DESTERRITORIALIZAR-SE
e SERPOLITICO
e COLETIVO

Para o caminhar por entre esses movimentos, um aviso ao leitor: autores irdo se misturar
em alguns momentos, autores por vezes que seguem perspectivas diferentes entre si.
Movimento de escrita-pensamento. Devir.

N&o consigo, envolvida por esse espaco poético, visualizar nesse momento outro modo
de fazer pesquisa. Pesquisa que ndo propde se explicar por conceitos e definigdes.

Pesquisa movedica.

Pesquisa que se propde a caminhar em direcdo a um fazer poético.

As pegadas seguem.... Para onde me levam?

Poemas para declamar

Destaca-se, para esse trabalho, de forma particular, a forma como alguns poemas
produzidos pelo grupo parecem ser produzidos para declamar, a partir de movimentos da voz,
do corpo e das maos. Sdo poemas que, ao serem lidos, precisam ser escutados em voz alta,
visualizados em seus modos possiveis de performance. Os poetry slams apresentados pelo
grupo revelam uma poténcia de possibilidade e de criacdo que nédo se explica, mas que precisa
ser vivenciada por meio de processos de experimentacdo. Dois elementos, dentre tantos,
despertaram minha atencéo:

— O “nao caber”: Despertam a atencao os relatos de dois poetas do grupo, quando afirmam
que aquilo que querem escrever, muitas vezes, nao cabe nas margens da folha e é necessario
criar estratégias de oralizacdo, a fim de demonstrar, nos momentos de apresentacao do grupo,
trazer aos espectadores algumas sensagdes que possam remeter ao contexto de producao.

— Inusitado: Muitas vezes, a intencéo do grupo € promover o inusitado, a partir das sensagoes
que podem ser despertadas e dos “baratos” que podem ser proporcionados a cada apresentagao.

Poesia e vivéncias... escrita e invengao

Até que ponto aquilo que se escreve esta relacionado as vivéncias? O quanto o devir-
escrita traz de invencao?

Quando pergunto a RO3P, poeta e rapper, se em sua escrita tem algo de sua vivéncia, ele
diz que:

Geralmente sim, eu por ser muito rueiro eu acabo vendo muita coisa na rua, muita coisa
boa, muita coisa ruim e acabo conseguindo transformar essa agonia em musica... €
informacdes também, eu converso com muita gente, de repente a gente ta conversando aqui e
se vocé comentar alguma coisa, um certo tema e me chamar a atengdo, eu vou pesquisar e

LINHA MESTRA, N.41, P.33-44, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026 A2020N41P33-44, MAIO.AGO.2020 37


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p33-44

LEITURAS DELEUZIANAS DE POETAS QUE SE AUTODENOMINAM MARGINAIS...

escrever sobre o tema, € uma mistura, assuntos de rua, vida pessoal, mas nunca ficcéo, sempre
realidade mesmo.

Eliane: Tem algum exemplo?

Pelé: O maior exemplo foi a minha musica Milhares, foi 0 maior de tudo assim, porque
eu peguei muita coisa que eu vivo, muita coisa que eu vivi e coloquei ela assim, escrevi, todas
as musicas tem o pessoal, todas, mas a mais forte foi a Milhares. Tem no CD. A milhares, a
mais pessoal de todas.

Ligo o CD em busca da musica. O sonho dus guerreiros ndo morre. Faixa 7. A musica
comeca assim:

T vivao, na caminhada &spera e cronica.

No ritmo frenético na areia de sodoma.

Viver, vida chorona ndo é se impor diante o tempo.
As vises é que te faz ser fortaleza em andamento.
Momentos eu, tive e vocé teve as vontades.

Ser notavel sé pra elas o destaque em vaidade.
Simplicidade ndo sei, se p4 nem tanto assim.

Um degrau sé de progresso é bastante pra se exibir,
Nas louca tentacdo urbana, entre justos e sacanas.
Pros ousados e pacatos sedugdes sdo levianas.
Provocante, tipo & no éden como antes.

(Pelé RO3P. Milhares. In: Gotas de vinagre, p. 43 e RO3P. O sonho dus
guerreiros ndo morre! Faixa 7, 2013).

Milhares. A mais pessoal de todas...

Sempre realidade...

Sim, muita realidade. Imagino a caminhada de RO3P. Caminhada &spera. Ritmo
frenético. Seducdes levianas.

Mas e as referéncias a Sodoma, ao Eden...?

Ficcdo?

Invengéo?

Inacabamento?

Literatura?

Mas na resposta, ele é claro:

Eliane: E tem alguma que vocé inventou e ndo tem a ver com o seu mundo?
RO3P: Nao, nenhuma, todas tem a ver...

E Nego Panda? Escreve por qué? Onde esta a poesia? No poema... na vida...

Pergunto: E o que vocé coloca seu quando vocé escreve? Vocé coloca alguma coisa sua?
Ou vocé inventa?

Nego Panda: E sociedade, é visdo de mundo, como cita o Paulo Freire. E 0 mundo... Eu
gosto muito de escrever sobre a sociedade, sobre as questfes sociais. Acho que tudo, tudo o
que ta ai é poesia. A gente s6 ndo descobriu, mas tudo é poesia, falta descobrir. Muita gente
ndo descobriu ainda, mas tem poesia em tudo. Tem poesia em tudo. Tem poesia na crianca que
ta brincando na rua, na crianca que ta empinando pipa, tem poesia na pessoa que ta tomando
banho de mar, tem poesia no cara que acabou de ser atropelado, ndo é uma poesia alegre mas
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tem poesia e vocé vai fazer um verso critico a respeito daquilo porque o cara foi atropelado
porque o outro tava alcoolizado, entdo vocé vai acabar fazendo um texto sobre isso pra
conscientizar as pessoas que nado dirijam depois de beber.

Tem poesia em tudo.
O que diz Deleuze?

Do que viu e ouviu, 0 escritor regressa com os olhos vermelhos, com os timpanos
perfurados. Qual salde bastaria para libertar a vida em toda parte onde esteja
aprisionado pelo homem e no homem, pelos organismos e géneros e no interior
deles? A fragil satde de Spinoza, enquanto dura, da até o fim o testemunho de
uma nova Vvisdo a passagem da qual ela se abre. (DELEUZE, 1997, p. 14).

Olhos... Timpanos... O corpo do escritor.

E quando a escrita tem papel de resposta? Quantas vivéncias existem, anteriores a escrita
do poema, para que o poeta tenha o objetivo de responder aquilo que ouviu e vivenciou?

Ludimar conta que, com alguns de seus poemas, teve sim a intencdo de dar respostas a
coisas que a incomodam.

Ludimar: Tanto que se eu tivesse a agilidade que eles tém, quando uma senhora num
evento, que eu acabei de cantar o rap olhou pra amiga dela com olhar irénico pra amiga dela
e perguntou: “A Ludimar cheirou ou bebeu?” Mas eu demorei pra fazer a resposta.

Eliane: 1sso aconteceu mesmo ent&o...

Fernandes: Ai € a historia da resposta.

Ludimar: Quando acabei de cantar o rap, ai eu queria ter a agilidade que eles tém de
fazer na hora. Al na proxima reunido a pessoa estava la. Ndo citei nome nada. “Cheirou ou
bebeu?” Entdo ficou uma resposta que eu dei ndo so pra ela, mas pra burguesia. (trecho da
transcricdo do 1° encontro das Conversas Poéticas, 08/06/2013).

Um dia fui cantar meu rap longe da periferia,
Fui cantar pra burguesia, mas eu me arrependi.
A burguesia é preconceituosa.

N4o gosta da nossa prosa.

Quando terminei de cantar meu rap

A burguesia perguntava se eu cheirei ou se bebi.

N&o, minha senhora burguesa,

vocé pode ter certeza, ndo cheiro nem bebo,
mas carrego dentro do peito

uma grande vontade de fazer tudo direito.

O nosso movimento conta com gente digna,
Trabalhadora e decente que sabe cuidar da mente

E quer melhorar o0 mundo.

Esse mundo tdo desigual onde o bem sofre com o mal.
Onde o pobre favelado ndo passa de um coitado.

Né&o tem chance de vencer.

E quando vence é discriminado, rejei¢do pra todo lado.
Quem sabe um dia, toda essa burguesia entenda

O nosso recado queira nos conhecer melhor.
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Todos juntos na estrada. Esperanca renovada.

Voltei pra periferia.

Lutarei para que, um dia, nossa voz seja ouvida.

N&o mais sejamos vistos como vagabundos

E cheiradores, da sociedade infratores e sim como cidad&os.

Estou mais tranquilo agora depois desse desabafo.

A verdade eu ndo abafo. Faco uso da razdo.

Sigo em paz 0 meu caminho. Na luta ndo estou sozinho.
Ta ligado, meu irmao?

(MOLINA, 2011, p. 36).

Fernandes, autor do livro Minhas pegadas na areia (FERNANDES OLIVEIRA, 2011),
escrever poemas desde a adolescéncia e também tem historia pra contar.

Fernandes: Sobre resposta. Muitos dos textos meus surgiram a partir de respostas, sejam
amorosas, sejam de repudio, ai eu falo “vocé falou isso pra mim. Entd0 ouca 0 que eu tenho
prate dizer...” Esses dias eu mostrei uma pra um cara que disse.: “vocé é poeta? Ou vocé copia
os versos dos outros?”, ndo porque eu tivesse raiva dele... a resposta ndo a ele, a resposta a...
como eu posso dizer aquela atitude que as vezes é coletiva. (trecho da transcri¢ao do 1° encontro
das Conversas Poéticas, 08/06/2013).

Resposta a atitudes coletivas.

Nego Panda também vé desse modo o papel da escrita.

Escrita politica. Num contexto coletivo. Resposta as situacdes de injusticas pelas quais se
passa. E entende-se que tantos outros passam também...

Eliane: E usando o exemplo da Ludimar ali da resposta, vocé ja fez pra responder pra
alguém?

Nego Panda: N&o. Pra responder algo que tivessem feito pra mim que eu me recorde no
momento, ndo, mas ja fiz poesias inspirado em outras poesias que eu vi. Tem uma escrita que eu
achei legal e falei “tenho que fazer isso também”. Agora uma resposta assim de algum momento
que eu passei ndo, a gente acaba fazendo algumas poesias... tipo cé passa por uma situacao
desconfortavel e acaba escrevendo, mas geralmente quando eu vou escrever eu vou escrever eu
acabo colocando tudo num contexto coletivo porque se eu passo por uma situacdo de
discriminacdo, nesse mesmo momento la na Bahia tem uma pessoa que ta passando pela mesma
situacdo de discriminacdo, no Parana, em Rondonia, entdo acaba sendo um ciclo coletivo porque
muita coisa acontece ao mesmo tempo, ento eu penso que muita coisa ta acontecendo ao mesmo
tempo, penso que o gque ta acontecendo aqui ta acontecendo ali. Entdo eu acabo fazendo um social.
(trecho da transcri¢do do 1° encontro das Conversas Poéticas, 08/06/2013).

Eliane: Tem algum poema seu que ja aconteceu com vocé? Que vocé viu e escreveu?

Nego Panda: Poema que ja aconteceu comigo? Quando a gente escreve sobre injustica
social, essas coisas e a gente é pobre, basicamente muita coisa ja aconteceu com a gente.
Quando a gente escreve sobre preconceito por ser pobre, preto, morador da favela, o pessoal
ja te olha assim com o olhar torto entdo muita coisa ja... ndo é... vocé ndo faz uma
autobiografia, mas muitas coisas acabam sendo, meio que acabam caminhando lado a lado.
(trecho da transcricd@o do 1° encontro das Conversas Poéticas, 08/06/2013).
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Resposta. Escrita.

Para onde isso me leva?

Escrita individual

? Escrita coletiva? Minha voz? VVoz do outro? Alteridade?

Lingua que € minha. Lingua estrangeira?
A resposta de Abel segue ideia semelhante. Mais vivéncia que invengéao.

Eliane: Tem alguma coisa da sua vivéncia no que vocé escreve?
Abel: Eu gosto de escrever as coisas pra pessoa ouvir e ja entender, pare pra pensar por

que sera que ele falou assim? O que que ele quis dizer com isso € mais pra fazer pensar 90 %
sao coisa da minha vivéncia. Uns 10 % seria fantasia. Eu poderia tirar uma coisa de um filme,
mas ai seria 0s 10 %.

A Egos e ambicdes era uma letra de rap que eu havia feito, coisas que vocé passa e que

vocé almeja ao mesmo
ambicao que vocé tem.

Fernandes pergun

tempo e ao mesmo tempo ndo € nada disso as vezes conforme uma

taaele: E no mundo vocé acha que todo mundo ta dosando bem os egos

e as ambicdes, sem se preocupar como vai chegar 14?

Abel: Todo mundo ta querendo um lugar de destaque sem saber. (trecho da transcri¢do do

Mas, posso olhar
E a invencdo pres
Deleuze vai além

3° encontro das Conversas Poéticas, 23/02/2014).

de outro modo?
ente na escrita?
da vivéncia. Para a funcédo fabuladora da escrita.

A salde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que falta.
Compete a funcdo fabuladora inventar um povo. Ndo se escreve com as
préprias lembrancas, a menos que delas se faca a origem ou a destinacdo
coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas traicdes e renegagdes.
(...) Precisamente, nfo é um povo chamado a dominar o mundo. E um povo
menor, eternamente menor, tomado em um devir-revolucionario. Talvez ele
sO exista nos atomos do escritor, povo bastardo, inferior, dominado, sempre
em devir, sempre inacabado. Bastardo, ja ndo designa um estado de familia,
mas o processo ou a deriva de racas. Sou um animal, um negro de raca inferior
desde a eternidade. E o devir do escritor. Kafka, para a Europa central, e
Melville, para a América, apresentam a literatura como a enunciacao coletiva
de um povo menor, ou de todos os povos menores, que sé encontram
expressdo no escritor e através dele. (DELEUZE, 1997, p. 14).

Devir-revolucionario.

Devir. Invencao.
Descabrir.

Inventar na lingua aquilo que se quer dizer.

Fazer dancar.

Nas palavras de Ludimar:

Eu escrevo em qualquer lugar. As vezes assistindo televisdo, as vezes deitada na cama,

as vezes na rua, qualquer lugar, qualquer momento eu ja vou captando 0 que eu quero
escrever...

Uma vez eu estava fazendo uma faxina, um calor em pleno janeiro e eu vi que o galho da

goiabeira do quintal v
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goiaba... aquele gosto... veio a infancia, os quintais que eu morava que tinha essas arvores e
eu fiz: “‘faca da vida uma goiabada’ ...

O que eu me permito inventar. Ai é a parte mais legal. Eu gosto muito de inventar, eu
acho muito legal essas pessoas que inventam palavras, tem um amigo meu que inventa umas
palavras, ele pega um pouco de soliddo com saudade, mistura aquilo, d4 uma nova palavra,
um neologismo... agora inventar € 0 que eu mais gosto, na invencdo eu posso tanto falar
verdade como falar mentira, verdade, sonho, eu invento; se eu quiser inventar que essa sala
ndo € uma sala eu invento, se eu quiser falar que a partir de agora essa sala é um tanel que vai
me levar pra algum lugar, eu olho pra uma flor e se eu pensar que um dia ndo vai ser uma flor,
essa € a parte mais gostosa, é vocé inventar, ai € o ato mesmo da criacdo. Nao quer dizer com
iSSO que voceé estd inventando s6 o que € irreal, vocé pode até ter um pouco de realidade, mas
é uma realidade inventada, que ¢ a realidade melhor que tem. Ai volta de novo na Pasargada,
do Manoel Bandeira, tdo amada por mim. Inventar € a parte mais gostosa.

Faca da vida uma goiabada.

Inventar é o0 que eu mais gosto.

Essa é a parte mais gostosa.

E 0 ato mesmo da invencéo.

Realidade inventada.

Pasargada.

Devir do ato criador.

O que dizer, entdo, sobre escrita vivéncia / escrita e invengdo?
Talvez, o devir-escrita ndo tenha que fazer sentido, apenas fazer sentir...
Sentir do leitor...

Obra gue se mistura ao autor.

Fronteira entre 0 que Sse vive e 0 que se inventa.

Escrevo. E pronto.

Escrevo porque preciso,
Preciso porque estou tonto.
Ninguém tem nada com isso.
Escrevo porque amanhece,

E as estrelas 14 do céu
Lembram letras no papel,
Quando o poema me anoitece.
A aranha tece teias.

O peixe beija e morde 0 que Vé.
E eu escrevo apenas.

Tem que ter por qué?
(LEMINSKI, 2002, p. 135).

O que isso potencializa enquanto experiéncia criadora?

E o que dizer sobre as margens? Elas existem?

Para onde vai a margem do rio quando seca?

E quando o rio transborda? Existe margem?

O que dizer de uma periferia que deixa as bordas da cidade e ocupa o centro da cidade?
Que tamanho tem essa literatura?

Literatura menor? Maior?

Devir-literatura. Literatura que atinge as profundezas da linguagem...
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De que modo os poetas aqui trazidos para a roda torturam, quebram a lingua?
Vejo essa “quebra” em alguns poemas que leio nos livros dos poetas.

Ei vocé me conhece?

Sabe quem sou?

Da onde vim?

Pra onde vou?

Sigo procurando

Essas respostas

Sou atrevida

Entro sem bater na porta
Machuco sem querer

E deixo a vitima

As vezes morta

Sou forte pequenina

Mas répida

Qual uma andorinha
Quebro o siléncio

Da noite

Faco sangrar tipo agoite
Derrubo o fraco ou o forte
Exalo o cheiro da morte
Arranco um grito de dor
Te faco ganhar uma flor
Ainda néo sabe quem sou?
Eu sou a bala perdida

Que sem avisar ceifa a vida
Levando aquela crianga
Que brincava em casa ou na rua
Mas me diz

Se a culpa é minha ou sua?
(NEGO PANDA, Bala perdida. 2011, p. 24).

Vemos que Nego Panda escreve como se fosse um objeto, o qual so revela quem é ao final
do poema. Ao fazer isso, leva o leitor a se colocar numa posi¢éo de curiosidade. A pergunta ao final
“A culpa ¢ minha ou sua?” o coloca numa posi¢ao de quem questiona. De quem ¢ a culpa?

Seria a esse “quebrar” a lingua que Deleuze e Guattari se referem quando buscam
caracterizar a literatura menor?

Servir-se do polilinguismo em sua prépria lingua, fazer desta um uso menor ou
intensivo, opor o carater oprimido dessa lingua a seu carater opressor, encontrar
0s pontos de ndo-cultura e de subdesenvolvimento, as zonas linguisticas do
terceiro mundo por onde uma lingua escapa, um animal se introduz, um
agenciamento se ramifica. (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 41-42).

Por onde a lingua escapa?

0 bicho alfabeto
tem vinte e trés patas
ou quase
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por onde ele passa
nascem palavras
e frases

com frases
se fazem asas
palavras

0 vento leve

0 bicho alfabeto

passa

fica 0 que ndo se escreve
(LEMINSKI, 2002, p. 183).

Que o “bicho alfabeto” continue instigando pensamentos, em forma de asas leves, na
escrita do Sarau das Ostras e de tantos poetas pelo Brasil e pelo mundo afora.

Escritas que se querem politicas, coletivas, desterritorializadas.

Literatura menor? Poemas marginais? Quem sabe...

Pensamentos que ndo cabem.

Movimentos de ler, escrever e compartilhar poesia que seguem em direcdo ao infinito.

A escrita... um movimento de atravessar fronteira. Como colocar em palavras tanto saber
e tantas emocdes que perpassam o ato de encontrar, compartilhar, ouvir, ser contagiada, sentir-
me impactada? Esse foi, durante um periodo de quatro anos, 0 meu barato. Barato de inventar
um modo de escrever poeticamente um texto de pesquisa.

Movimento baratinado... baratinante... desbaratado... ser educadora, pesquisadora, autora.

Referéncias

BACOCINA, E. A. Ler, escrever e compartilhar poesia: praticas (DES) territorializadas, politicas,
coletivas. Tese (Doutorado). Universidade Estadual Paulista/ UNESP, Rio Claro, 2017.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Sdo Paulo: Editora 34, 1997.
DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka: para uma literatura menor. Lisboa: Assirio e Alvim, 2003.
FERNANDES OLIVEIRA. Minhas pegadas na areia. Praia Grande/SP: Literata, 2011.

LEMINSKI, P. 1944-1989. Melhores poemas de Paulo Leminski. GOES, Fred; MARINS,
Alvaro (Org.). 6. ed. Sdo Paulo: Global, 2002.

MOLINA, L. G. Ludicidade. Praia Grande/SP: Literata, 2011.
NEGO PANDA (NP). Poesias de um mundo louco. Praia Grande/SP: Literata, 2011.
RO3P. O sonho dus guerreiros ndo morre! CD. KiHap Producdes: Praia Grande, 2013.

ROLNIK, S. Cartografia sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Sulina; Editora da UFRGS, 2011.

LINHA MESTRA, N.41, P.33-44, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026 A2020N41P33-44, MAIO.AGO.2020 44


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p33-44

ESCRITA E CORPO E FABULACAO: VARIACOES COM DELEUZE E
CLARICE LISPECTOR

WRITING AND BODY AND FABULATION: VARIATIONS WITH DELEUZE AND
CLARICE LISPECTOR
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Resumo: O ensaio é uma partilha das variagdes que atravessam a escrita, 0 corpo e a fabulagéo em
Gilles Deleuze e Clarice Lispector. Ambos o0s pensadores mobilizam a escrita como um processo
fabulatorio que abre corpo para a experimentacdo de outras vidas, de mundos ainda ndo habitados.
Questiona-se: Que ressonancias seria possivel entre Deleuze e Clarice? Que forcas mobilizam a
escrita, o corpo e a fabulacdo na literatura de Clarice Lispector? Que povo esse corpo-escrita
expressa? E possivel afirmar que para Deleuze, assim como para Clarice, a escrita faz nascer
palavras, forjar linguagem, além de produzir um corpo a partir de seus vazios e fragmentos.
Variagoes com Deleuze e Clarice, se ndo € uma aposta € uma invengao. Sigamos nesse processo de
aberturas de mundos, de produzir modos de pensamentos outros, desenraizando o pensamento, a
intuicdo para, entdo, poder criar um outro corpo-pensamento e uma outra forma de escrita.
Palavras-chave: Escrita; corpo; fabulacéo.

Abstract: The essay is a sharing of the variations that cross the writing, the body and the fabulation
in Gilles Deleuze and Clarice Lispector. Both thinkers mobilize writing as a fabulatory process that
opens the body for the experimentation of other lives, of worlds not yet inhabited. One wonders:
What resonances would be possible between Deleuze and Clarice? What forces mobilize writing,
the body and the fabulation in Clarice Lispector's literature? What people does this body-writing
express? It is possible to say that for Deleuze, as for Clarice, writing gives birth to words, forges
language, in addition to producing a body from its voids and fragments. Variations with Deleuze
and Clarice, if it is not a bet it is an invention. Let us continue in this process of opening up worlds,
of producing other modes of thinking, uprooting thought and intuition so that we can then create
another body-thought and another form of writing.

Keywords: Writing; body; fabulation.

Quando estou escrevendo, eu simplesmente eu ndo
sei como se escreve.
Clarice Lispector

O ensaio trata de uma escrita em que o corpo vai sendo atravessado pelo siléncio, pela
dispersao, pelo impossivel de interpretar, pela falta de significar palavras, pela impossibilidade de
retratar, pois o corpo vai sendo cavado e esburacado por um indizivel, um lugar em que o sentido
se esvaia, restando ao corpo do leitor apenas se permitir ir pelos encontros, por entre as rasuras do
texto, do seu ndo dito, do seu inacabamento. Esse € o corpo-escrita que se pde a desenhar nas linhas
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dessa digressdo, e toma como fio condutor o corpo entre escrita e fabulagdo, trancando
entrelacamentos entre a literatura de Clarice Lispector e as variacdes com a filosofia de Gilles
Deleuze. N&o ha pretenséo de promover um processo interpretativo da obra, do ato de escrever e
do ato fabular de Clarice, mas dar ao pensamento outros encontros que ressoem literatura e filosofia.

A feitura dessa experiéncia é também alimentada por leituras da filosofia contemporanea
de Gilles Deleuze, esse que tratou a literatura como um campo aberto da fabulacéo e do possivel,
abertura para 0 mundo, para um novo povo porvir. N&o se trata de promover comparagdes, mas
sentir um certo vento que sopra por esses pensamentos, um literario e o outro filosofico, ou melhor
dizendo, que ventos deleuzianos sopram em Clarice? Deleuze pde a filosofia a pensar com as
artes e as ciéncias, e diz que nenhuma poderia ser entendida como superior a outra, ja que em
seus lécus de producéo cada uma é criadora. A filosofia cria conceitos, a ciéncia proposicoes e as
artes perceptos e afectos. As artes criam blocos de sensacfes por meio de um campo de
composic¢do configurado pela palavra. A literatura, por meio da palavra, da linguagem e da escrita
cria um povo, um por vir. Por isso que para Deleuze e Parnet (2004) a literatura € abrir, partir, se
evadir, tracar uma linha de fuga, de modo que esse seria 0 objetivo mais elevado dessa producgédo
artistica, abrir o espaco para emergir uma outra vida. Clarice promove essa linha em sua obra
literaria, por isso tomaremos duas obras da autora para delas retirar essa fonte de abertura: A hora
da estrela (1977) e Um aprendizado ou o livro dos prazeres (1998). Nao ha intencdo de fazer
qualquer analise literaria e nem propor uma interpretacdo que esteja no campo de estudos
especializados, pois ndo se trata de uma problematica referente a critica ou aos estudos
linguisticos de um texto literario. O trato com as obras diz respeito a ordem dos atravessamentos
corporais intensivos. As obras literarias de Clarice Lispector afetam o corpo daquele que entra
em contato com as letras e com as suas ideias, pois delas surgem um povo.

**

Antes de aprender a ler e a escrever, eu ja fabulava.
Clarice Lispector

Para Deleuze (2011), o escritor em seu processo inventivo atravessa um deserto, uma
zona. Escrever é um exercicio de desmontagem do corpo organico, do rosto, do nome. Esse
exercicio so é possivel por uma funcéo fabuladora que atravessa o ato de escrita e cria¢do, pois
“nao ha literatura sem fabulacao” (DELEUZE, 2011, p. 14).

A fabulacdo é um conceito agenciado no pensamento filosofico de Gilles Deleuze que
ndo € restrito a uma obra em particular, mas atravessa, pontualmente, diversos textos,
compondo uma espécie de mapa. Assim, € possivel encontrar o conceito de Fabulacdo em
Critica e Clinica (2011), O que é filosofia? (2010), Cinema Il (2005) e em Bergonismo (1999a),
associada a arte, em especial a Literatura e ao Cinema.

A fabulacdo trata de uma linguagem poetica (literaria e filmica) que se afasta da
perspectiva da narrativa - eis que esta € envergada pelas linhas da representacdo e da
significacdo — ao se aproximar do campo dos afetos, dos encontros, daquilo que afeta o corpo
e 0 desorganiza, arrastando-o para outras veredas, outros campos existenciais.

Fabular € se deixar afetar pelos encontros com a vida, com as forcas que nos atravessam
rotineiramente e nos arrastam para outros lugares, que instauram um caos interior, a nos
provocar de tal forma que seja insustentavel retornar para o lugar anterior, para o que se era. E
se abrir aos encontros, deixar que algo passe, repasse, transpasse... que faca a vida se abrir em
multiplicidades, na diferenca.

LINHA MESTRA, N.41, P.45-54, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026 A2020N41P45-54, MAIO.AGO.2020 46


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p45-54

ESCRITA E CORPO E FABULACAO: VARIAGCOES COM DELEUZE E CLARICE LISPECTOR

Escrever € um caso de fabulacdo quando o corpo daquele que escreve € afetado por forgas,
desejos e encontros capazes de mobilizar outros modos de existéncia. A escrita como abertura
vital para mundos impossiveis; escrita como possibilidade de inventar vidas dissonantes,
marginais.... Fabular é esse exercicio de resisténcia, um exercicio ético e politico, como coloca
Pellejero (2016), que da passagens aos devires minoritarios, as existéncias minimas. Fabular é
inventar um povo, um povo ainda por vir.

Fabular é criar linhas de fuga inventivas para ndo deixar cair na seducdo da narrativa de
si, engendrada no pensamento de representagdo e significacdo, uma “fabulacdo, uma funcao
fabuladora que ndo seja imaginada nem projetada em um Eu. Ela atinge, sobretudo, essas
visoes, eleva-se até esses devores ou poténcias” (DELEUZE, 2011, p. 14), pois é um modelo
de criacdo, de aliangca em parceria com um produto que ainda ndo existe e por esse motivo,
ainda pode ser inventado e / ou reinventado.

O elemento de fabulacéo é a invencdo de um povo ainda por vir. Esse "ainda™ ndo quer
corrigir uma falta, uma falta ou incompleto, antes, trata de uma poténcia, uma forca para
produzir outra coisa, um processo de criacdo continua do novo, um povo que estd em
movimento, pronto para abandonar o territorio. Uma funcao fabuladora da escrita que faz o
mergulho no fundo do mar, onde tudo € devir e criar, e para criar é preciso navegar contra a
corrente, chocar-se com as ondas (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

A fabulacdo coloca em perspectiva um povo sem imagem, sem rosto, sem moral, um bando
que nega os modelos identitarios. O novo como forca de resisténcia, que faz a vida transbordar de
cheiros, perfumes, desejos, afetos. Um bando que atravessa o deserto e nele, onde “nada” existe, a
vida floresce em multiplicidades, libertando-a das clausuras que nos aprisionam.

O flagrante delito da fabulagdo, no sentido deleuziano, reside na resisténcia como forma de
criacdo de si e de novos modos de existéncia para além dos modelos que ja estdo dados. O delito
de fabular uma vida que se faz nas fissuras, na resisténcia de uma micropolitica em alianca com a
diferenca, com a coletividade e com o abandono. A literatura enquanto funcdo fabuladora deseja
abandonar o territdrio, inventar-se quantas vezes for necessario para existir, tencionar uma gagueira
na lingua, colocar as minorias em perspectiva. E fabulando que se inventa um povo menor.

*k*k

Escrever é um caso de devir
Gilles Deleuze

Clarice Lispector desenvolve um modo de produzir sua poética de forma singular, atravessa
0 corpo do leitor com uma sensibilidade de quem nada pelas aguas do humano em profundidade.
Em seus escritos ndo deixa de colocar como destaque a sua forma de criacdo. Seus personagens sao
mapas abertos desse processo, toma como reflexéo o ato de escrever como producao artistica-vital
e focaliza todo um campo de composicao dessa arte por linhas corporais.

A escritora chega a uma espécie de fotografia sobre o ato de escrever, trazendo em detalhes
a maquinacdo da escrita, ou seja, como surge uma ideia, como surge uma inspiracao/intui¢do; a
forma pela qual o seu corpo engendra a palavra e como a palavra vai tomando contelido e o0 que 0
COrpo experimenta nesse processo de gestar a obra. Contudo, Lispector se coloca como uma
escritora que caminha pelas bordas do ndo saber, reluta a se colocar como escritora profissional e
reforca seu distanciamento do corpus da tradicao literaria e reivindica para si uma liberdade do ato
de pensar e de escrever. Em diversos textos, a autora pontua uma escrita atravessada por cortes, em
que as palavras perfuram o leitor diante do campo de composicao de sua linguagem.
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Que forcas mobilizam a escrita, o corpo e a fabulacéo na literatura de Clarice Lispector?
Que povo esse corpo-escrita expressa? Para Lispector, escrever € uma necessidade vital do
corpo — e nao ha outro motivo quando se fala de Clarice Lispector, seu corpo morria quando
ndo exercitava o ato de escrever®. O que ¢ vital para um corpo? Para a Biologia, 0 oxigénio, a
agua, a luz solar e o alimento funcionam como elementos vitais para a manutencao do corpo, a
auséncia de qualquer um destes impossibilitaria a vida. Aqui, porém, o corpo é pensado para
além da perspectiva organicista. Assim, para este corpo, o estimulo € a prépria vida em seu
componente de abertura, implicando desejos, afetos, signos.... Tudo aquilo que o toca, que 0
arrasta para o deserto, que o estremece, acaba por produzir movimentos, deslocamentos,
perplexidade, espanto, dor, agonia, alegria, horror, pois escrever para Lispector ndo era apenas
uma profissdo ou instrumento de autoconhecimento, mas era uma forma de estar no mundo,
interagir com o0 mesmo, exercitar uma posicao politica diante da vida. O que € vital para esse
corpo sdo 0s signos que o violentam, sdo os blocos de afectos e perceptos, estes, para Deleuze
e Guattari (2010), sdo movimentos criadores proporcionados pela Arte e suas multiplas
variacoes: a literatura, o teatro, a musica, o cinema, e outros. Nessa perspectiva, o0 ato de escrita
é, também, o alimento para o corpo de Lispector, um corpo vivo afetado por uma necessidade
demasiadamente irresistivel de sentir o mundo, de habita-lo por meio da palavra, essa que para
Lispector era a tentativa de sentir, de dizer e de criar mundos.

Escreve-se com o corpo, diz Lispector “Eu nao sou um intelectual, escrevo com o corpo.
E 0 que escrevo € uma névoa Umida. As palavras séo sons transfundidos de sombras que se
entrecruzam desiguais, renda, musica transfigurada de 6rgao” (LISPECTOR, 1977, p. 16). Por
essas linhas escrever ¢ uma necessidade vital, pois, segundo Deleuze (1999b, p. 3), “um criador
sO faz aquilo de que tem absoluta necessidade” (DELEUZE, 2011, p. 3), aquilo que o violenta,
que arrasta o corpo em sua intensidade, que ndo tem nada de efetivamente pessoal, mas passa
por todo um processo de dramatizacdo da singularidade e dos encontros. O ato criador de
Lispector era atravessado por uma forca estranha, um impulso que movimentava seu corpo,
pois como ela mesmo indaga: “Por que escrevo?... Escrevo, portanto, ndo por causa de uma
nordestina mas por motivo grave de “for¢a maior”, como se diz nos requerimentos oficiais, por
for¢a de lei” (LISPECTOR, 1977, p. 16); “E nesse, sentido, pois, que escrever me ¢ uma
necessidade” (LISPECTOR, 1977, p. 155); “Quero apenas avisar que nao escrevo por dinheiro
e sim por impulso” (LISPECTOR, 1977, p. 1), diz ainda “Escrevo porque sou um desesperado
e estou cansado, ndo suporto mais a rotina de me ser e se ndo fosse a sempre novidade que é
escrever, eu morreria simbolicamente todos os dias” (LISPECTOR, 1977, p. 21). Dessa forma,
a escrita se apresenta como resisténcia e desmontagem do corpo organico, instrumental, sendo
a escrita um caso de experimentacdo, uma forca que anima o corpo, desterritorializando-o e
territorializando-o. Escrever é um exercicio de fuga, pois como sustenta Lispector: “Quando
ndo estou escrevendo, eu simplesmente ndo sei como escrever” (LISPECTOR, 1977, p. 25).
N&o ha férmula para o ato de escrever, ndo ha receita antecipada, se aprende a escrever,
escrevendo, deixando as palavras cortar a carne, atravessar 0 corpo, criar veias para deixar
passar o sangue das palavras. Esse processo ndo remete ao dado, mas um constante movimento
liberado pelo préprio ato de escrever, uma luta diaria contra as codificac@es fixas ou, a0 modo
de Espinosa (1979), contra as paix0es tristes, aquelas que enveredam o corpo para 0 seu
declinio, para a escraviddo de um corpo sem vida. Essa batalha que o escritor trava todos 0s
dias, em prol de um corpo vivo, ndo é uma tarefa facil, € doloroso desvencilhar-se dos estratos
sociais, pois “Nao, ndo ¢ facil escrever. E duro como quebrar rocha” (LISPECTOR, 1977, p.
19). Esse corpo que pde a trabalhar diariamente em prol de produzir um campo de sensacdes

8 Ver entrevista dada pela autora a TV Cultura no link: https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU.
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com a palavra, uma abertura com a linguagem nasce quando exercita o ato de criacdo e nao
sabe de antemao o que vem. Lispector faz do ato de escrever ndo so estético, mas ético.

Em Lispector, o ato de escrita e criagdo como um modo de vida, de entrar na vida. Escrever
€ um mergulho no mar profundo, onde o autor nadar contra a corrente, chocando-se com as ondas,
afinal € na violéncia do encontro entre corpo e signos que o pensamento da a pensar “A escrita, é
uma violéncia, um rapto; é uma metamorfose dolorosa do corpo que contém uma soma de
espiritualidade violenta e suscita uma aparente desordem extraordinaria” (LINS, 2002, p. 67).

O ato de escrita € um encontro com a vida que passa pela experimentacéo de si e do/no
outro, um movimento de variagao continua, um exercicio de tornar-se outra coisa. Por isso, dira
Deleuze (2011, p. 11), que “Escrever ¢ um caso de devir”’, uma pintura inacabada, uma
passagem pela vida, um processo. Esse autor invoca a crianc¢a, a mulher, o animal, 0s grupos
minoritarios, pois escrever é entrar em zonas de vizinhangas com aquilo que foge aos grandes
blocos molares: homem-adulto-heterossexual. Uma escrita-devir passa pela resisténcia a forma
do homem e as suas classificacdes dicotbmicas, libertando o corpo para criar outra pratica de
vida, ainda que nas palavras, o corpo do autor, que experimenta uma escrita-devir, torne-se uma
dobra, inventando outros modos de existéncia, uma vida mais intensa.

Assim, 0 escritor potencializa o seu corpo vivo se misturando, atraves da escrita, com 0s
estilhacos do animal e da crianca e da mulher e, g, e... Isso tudo para criar um possivel, uma abertura
no mundo, tomando a escrita como forga politica, pois “N&o se brinca com a intui¢do, ndo se brinca
com o escrever: a caca pode ferir mortalmente o cagador” (LISPECTOR, 1977, p. 28).

A escrita como expressao € politica, é ética. Fabular ndo é brincar vulgarmente com as
palavras e com a linguagem, fabular é construir formas de resisténcia a miserabilidade
dogmatica do mundo, ao inefavel bloco duro de vida. Lispector remete essa questdo em suas
obras, tdo qual a leitura Deleuziana sobre o ato de escrever-fabular.

*kkk

A saude como literatura, como escrita, consiste em
inventar um povo que falta.
Gilles Deleuze

Como se escreve desmontando os 6rgaos para abrir o fabular? O que Clarice Lispector
pode nos ensinar com sua maquinaria do ato de escrever? O que se passa entre Deleuze e
Lispector? A escrita solicita uma linguagem, assim como uma posi¢do diante do mundo e diante
daquele que exerce a arte de escrever como um modo de forjar meios, maneiras de pensar, de
ser e de existir, dai seu posicionamento ético e estético.

Deleuze, amante da literatura, percorre a escrita que passa pela gagueira e pela linguagem
que cria a variacdo. A escrita é vida e com ela é possivel acionar os devires, mesmo 0s mais
imperceptiveis. Lispector ndo receia em afirmar que escreve mobilizada pelo aberto, pelo
impulso, em que as silabas sdo cegas e os sentidos passam pelo corpéreo, sendo que o labor da
poética passa por uma vibracdo e a palavra vem em sombras, em cores turvas, elas mudam de
cor, de tom e de luz para desenhar um rosto de um povo.

Se a palavra pode ter o poder de libertar aimaginacao, elatambém abre o vazio, uma auséncia,
aquilo que nunca pode ser dito com medida, mas com sensacdes, pois a palavra foge de sua
nomeacao; a letra ao produzir palavra, ela aparece trémula, fragmentada e turva, por isso 0 escrever
€ um caso de corpo e movimento, € um caso de desmontagem dos 0rgdos e dos organismos; escrever
é libertar a vida das clausuras, promovendo uma experimentacdo com todos os sentidos, gerando
um novo corpo, outra forma de entendimento com o mundo. N&o é nada facil escrever, pois
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perpassa por todo um processo de recolhimento, de escuta, de coletas de materiais, de estudo, de
observacao do mundo, de olhar aquilo que se chama realidade para entdo “pela limpida abstracao
de estrela do que se sente — capta-se a incognita do instante que é duramente cristalina e vibrante
no ar e na vida” (LISPECTOR, 1977, p. 10). Clarice Lispector nos ajuda a pensar quando questiona
as regras, as normas, 0s enquadramentos, as formatagdes no ato de escrever.

N&o se aprende a escrever por modelos pré-fabricados, escrever é ensaiar, repetir, tentar
insistir, deixar passar a palavra que ndo vem inteira, a linguagem nédo fecha a comunicacéo.
H& uma luta diaria com a palavra, com o que deseja ser dito, a palavra corre, ndo se diz de
um golpe so, escrever € labutar com os 6rgdos, fazer nascer um povo, é um ato de insisténcia,
resisténcia. Lispector inspira aquele que lida com essa dificil arte de produzir um corpo com
as palavras em que o “ato de escrever ¢ como quebrar rochas” (LISPECTOR, 1977, p 19). O
corpo percorre a maquinaria de algo que o atravessa e 0 deixa em espanto, a escrita passa por
uma agitacdo, algo passa pelo corpo que ndo pode ficar internalizado como se a mesma
solicitasse uma espécie de saude. Nietzsche, em sua obra Ecce Homo (2003), afirma que foi
no periodo de maior declinio de seus 6rgdos que ele estava com maior atencdo para sua saude.
Escrever, para Nietzsche, passa pela vida e pela salde. Escreve-se porque 0 corpo ndo aceita
sucumbir aos poderes tristes. Na mesma esteira, Deleuze, coloca que escrever € um atletismo
corporal, como se escrever fosse produzir uma saude.

A escrita € uma forma de fazer o corpo se relacionar com as coisas, com os objetos, com o
pensamento, com os sentidos. A escrita € uma maquina produtiva de fuga, poréem fugir ndo é negar
0 mundo, ao contrario, é criar mundos possiveis, um povo por vir. Deleuze, amante da escrita e da
literatura, afirma que escrever passa por uma clinica e uma critica. Escreve-se porque algo atravessa
0 corpo, escreve-se porque 0 mundo nos espanta, escreve-se porque alguma coisa incomoda, diz
Lispector que “Todos aqueles que fizeram grandes coisas, fizeram-nas para sair de uma dificuldade,
de um beco sem saida” (DELEUZE, 2011, p. 47). Assim, a escrita ¢ marcada por uma angustia,
uma magquinaria de desfazer o organismo, em que ha nesse desfazer a composicao de outros 6rgados
por meio de uma coleta das existéncias minimas, anotacbes em fragmentos, o siléncio povoado.
Lispector em suas obras ndo deixa de falar do ato de escrever, fazendo o leitor sentir um corpo
agitado, em que as palavras estdo quase sempre por fazer. Ela fala dos seus gostos, dos seus passeios
por entre pessoas, livros, galerias e leituras...

E chega a indicar que ndo hd um tempo para escrever, o seu tempo de escrita € prolongado,
deve ser cruzado por varios dispositivos que possam acionar 0 Seu corpo, agitar o seu
pensamento. Nao se escreve sem agitacdo, pois “escrever o aprendizado ¢ a propria vida se
vivendo em noés e ao redor de n6s” (LISPECTOR, 2010, s.p.). Aquele que escreve compde seu
proprio ato, inventa seu préprio aprendizado do tempo, assim como a sua propria lingua.

Deleuze atravessa a literatura e outras artes, afirma em sua obra Critica e Clinica (2011)
que a literatura é vida. Ora, o0 que Deleuze quer defender em varias de suas obras é a necessidade
de pensar uma outra forma de produzir a escrita ndo dogmatica, passando pela invencdo de um
modo de expressao. A escrita deve desmobilizar os 6rgédos, descongelar o sangue que pulsa nas
veias para criar outra lingua. A literatura entra no pensamento de Deleuze para operar um modo
de fazer filosofia, um modo de produzir um estilo, um pensamento que passe pela diferenca.
Para isso, é necessario compor também outro modo de fazer/pensar a escrita.

A escrita faz nascer palavras, forja a linguagem, para produzir um corpo a partir de seus
vazios e fragmentos. Como méaquina de desfazer os 6rgdos, a escrita exige do corpo, daquele
gue escreve, uma agitacdo dos 6rgdos para pensar, para abrir mundos possiveis, fazendo da
escrita uma politica da expressao.

Ora, em Clarice, ndo deixa de passar uma politica, ndo deixa de passar uma minoria, uma
posicao no ato de escrever, ndo sendo somente um problema politico da alma, mas de um povo,
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de um coletivo, de um agenciamento complexo de expressdo. O povo e 0 escritor que se
expressam em corpo e politica se ddo as maos. Dai a invariante questdo que Deleuze apresenta
quando remete a fabulagcdo como um problema de politica de expressao. Lispector muitas vezes
mostra em suas obras uma vergonha do mundo, uma vergonha do homem. Em o Mineirinho
essa questao € claramente posta, fazendo o seu leitor se confrontar com essa vergonha que deve
ser sua, deve ser de cada homem, pois como diz Lispector “E arte, imagino, nao ¢ inocente, ¢
tornar-se inocente” (LISPECTOR, 2010a, p. 71). Ora, o que seria torna-se inocente na
perspectiva de Lispector? Arriscaremos a pensar: € ser capaz de olhar o mundo, sentir a vida,
perceber seus jogos, driblar seus horrores para fazer nascer outro mundo no qual o homem seja
capaz de viver. A literatura assume seu papel de fabular outros mundos, outras realidades,
outras vidas possiveis quando se torna inocente no sentido fundamental do termo.

...vou lentamente me encaminhando — e também para o qué, ndo sei. De um
modo geral, para mais amor por tudo. E vago “mais amor por tudo? ” Inclusive
mais amor inclui uma leveza maior para achar o bonito o que hem mesmo
bonito é. E, embora a palavra humana me arrepie um pouco, de tdo carregada
de sentidos variados e vazios essa palavra foi ficando, sinto me encaminhando
para 0 mais humano. Ao mesmo tempo as coisas do mundo — 0s objetos-estdo
cada vez mais se tornando importante para mim. Vejo os objetos sem quase
me misturar com eles, vendo-os por eles mesmos. Entdo as vezes se tornam
fantasticos por eles mesmos e livres, como se fossem coisas nascidas e ndo
feitas por pessoas... (LISPECTOR, 20104, p. 75).

Nesse processo, a expressao habita uma autonomia, tomando em méos sua propria eficacia
imersa em um campo de composicao ao qual o contexto dialoga com as impossibilidades, ou seja,
“a palavra pescando o que nao ¢ palavra” (LISPECTOR, 2010b, p. 95) para entdo se confrontar
com a vida que nasce, com a fabulacdo que se cria. Essa ndo seria a inocéncia do escritor?

*kkkk

Fabular diz respeito a mais intima politica de expressdo que ndo deixa de abrir também
as (im)possibilidades. Clarice constroi uma lente de aumento em A hora da estrela (1977) para
mostrar um corpo vivo, dissecado pelo mundo dos homens. Macabéa, jovem alagoana de 19
anos, o0rfa, ndo tem quase lembrancas dos pais que morreram quando ela era crian¢a, sendo
criada por uma tia, religiosa, cheia de tabus, além do seu moralismo. A tia parecia que tinha
prazer em dar cascudos sem motivos na sobrinha. Passou uma infancia infame, sem afeto, sem
cuidados, sem conforto. Vai para o Rio de Janeiro com essa tia que parece ser seu Gnico parente.
A jovem ndo tem estudos, ainda assim, fez um curso de datilografia e consegue um emprego
neste oficio, ganhando menos que um salario minimo.

A tia morre, Macabéa vai para uma pensao e divide um quarto com 4 balconistas. Seu corpo
cheira mal, toma banho raramente, tem insdnia, pois tem uma tosse, azia, tomava muito café frio e
comia pedacos de papel para enganar a fome. Busca evitar ou conviver com a solidao por meio da
escuta de um programa de radio em um aparelho de uma amiga. A Radio Reldgio dava a hora, fazia
propaganda e a transmitia informaces vazias, sem instrucdo ou teor de esclarecimento, ficava a
querer traduzir certas palavras. Macabéa também buscava colar recortes de revistas e jornais que
colecionava em um album. Magra, faminta, se alimentava de cachorro quente, seu luxo era pintar
suas unhas de vermelho e, quando recebia seu salario, ia ao cinema. Sonhava ser uma estrela de
televisdo, era seu maior sonho, ela que ainda se dava ao direito de sonhar...
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Com uma amiga do trabalho aprende a criar desculpas e um dia diz para o seu chefe que
vai retirar um dente e falta ao trabalho para aproveitar a liberdade de fazer coisas diferentes.
Assim que as colegas saem do quarto, ela coloca musica, danca, toma café.... Ela ri, se olha,
sente seu corpo, sua existéncia. Sai de casa e neste dia conhece Olimpico de Jesus, seu primeiro
e Unico namorado, um metallrgico sem carater. O passeio dos dois eram programas gratuitos.
Macabéa fazia uma série de perguntas para Olimpico. Ele, por sua vez, ndo suportava tantos
questionamentos, pois isso 0 colocava em enfrentamento com sua ignorancia, por isso,
reclamava e ela sempre pedia desculpas, porque apesar de Olimpico ndo lhe oferecer carinho,
a jovem queria sua companhia, tal sua solid@o, seu desamparo.

Clarice coloca no final dessa obra a personagem principal na presenca de uma cartomante
que revela um destino de esperanca — ela se casard com um estrangeiro rico. Macabea,
emocionada com o seu destino, sai correndo, distraida, ndo olha ao atravessar a rua e é
atropelada por um carro. Uma multiddo olha aquele corpo estendido no chéo e ndo faz nada,
ele, 14 permanece. Uma cena que confronta o leitor com sua vergonha, com a sua barbarie.

O que se poderia retirar dessa obra como linha de fuga? A literatura fazendo abrir o
mundo, a criar um povo por vir? Onde Clarice faz aparecer por meio do corpo da nordestina
sofrida, corpo jogado no mundo, uma abertura de um povo por vir? Como ter uma epifania
diante de tanto horror? Macabéa diante de todo seu horror, condenada a morte prematura por
ndo ter condigdes econdmicas e materiais, nem mesmo um suporte educativo, carrega em seu
corpo o espanto, a capacidade de admiracgéo, de ndo saber, de néo ter ressentimento do mundo,
embora tivesse todas as condicdes para ter, do mesmo modo que Clarice impde ao leitor a
seguinte indagacdo: O que de Macabéa me faz ver em meu corpo? Qual miséria posta no corpo
de Macabéa que habita em mim? O que posso fazer para criar um outro mundo em que uma
Macabéa deixe de existir? O que de Macabéa pode ser conservado e elaborado? Macabéa, vida
infame, mas também vida que desejava um outro povo, quando fazia seu processo de existéncia
resisténcia, pela simples abertura de movimentar o ato de pensar, de perguntar e de sonhar em
um mundo quase impossivel de viver. Clarice diz para o seu leitor que a literatura se aproxima
da filosofia quando ambas persistem no modo de produzir o pensamento. Macabéa pensava e
desconsertava com suas perguntas, seu questionamento de crianga em que 0 mundo ainda é
novo, ainda posto a ser criado, que povo minoritario surge por meio do corpo de Macabéa?

O corpo aparentemente morto de Macabéa promove a linha de fuga porque ndo se deixa
instrumentalizar pela vida infame que lhe foi imposta. Toma o ato de perguntar, de se espantar
com o0 mundo, sua abertura para a vida. Ha desejo que lhe permite sonhar e fazer, aparecer uma
linha no horizonte, uma linha ndo € sair do mundo, esconder o rosto, cobrir o corpo para ndo
receber a luz, ndo é entrar no campo mistico ou algo parecido, se acovardar perante a vida, escapar
dos engajamentos sociais, politicos. Ndo promover uma rendncia sobre as a¢oes, também fugir é
ao “contrario do imaginario” (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 30), mas fugir é criar um
movimento, fazer um sistema abrir seus vazamentos, mas “Fugir ¢ tracar uma linha, linhas, toda
uma cartografia. SO se descobre mundos através de uma longa fuga quebrada” (DELEUZE,;
PARNET, 2004, p. 30). Clarice faz essa linha de fuga aparecer em sua literatura. Ela apresenta
rupturas, personagens descobridoras de mundos, Lori, por exemplo, Uma aprendizagem ou o
livro dos Prazeres (1998), faz todo um processo de aprender pelo desaprender, a0 mesmo tempo
em que Clarice destaca que o aprender tem ligagdes com o amor, 0 amoroso faz nascer mundos,
mas ndo é nossa intencdo desenvolver essa questdo aqui. O corpo de Lori é atravessado pelo
amoroso. Lori ndo aprende o que o professor de Filosofia, Ulisses, ensina pelo seu campo de
racionalidade, ao contrario, Lori aprende quando o seu corpo é tocado por signos emitidos pelo
professor, quando pelos encontros com esse homem aprende sobre si, sobre a vergonha de ser
mulher, sobre 0 medo de ndo saber o que pode uma mulher pela poténcia do seu corpo, pois
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mesmo o que é ser uma mulher? Ou o que seria estar preparada para mundo? Que maturidade é
essa exigida por Ulisses? Pelo o que passa ser maduro? O que seria racionalizar as sensagdes, 0s
desejos? O aprender passa muito mais pelo ndo saber do que pelo saber, nos ensina Clarice, do
mesmo modo que esse aprendizado ndo forma ligagdes com a intelecgdo, mas com o corpo. Diz
Lori “Aprender contigo, mas vocé pensa que eu aprendi com leituras, porque néo foi, aprendi ou
vocé nem sonhava em mim aprender” (LISPECTOR, 1998, p. 157). Ora, como aprender o que
ndo foi ensinado, esse aprender que ndo foi conduzido? S6 pode ser um aprendizado que passa
pela singularidade, pelo encontro com os signos. Essa terra para aprender, fazer com que essa
mesma terra possa abrir processos de resisténcia ao mundo instrumental. Assim, Clarice, pelo
homem, pelas suas lacunas, pelas suas desordens, pelo seu ndo saber, deixa atravessar pelo corpo,
pela escrita e pelo fabular uma rachadura. Agora, em Clarice, se existe uma literatura raiz ou a
mesma uma arvore, um campo de registro, isso € a leitura de cada leitor, pois esta afirma que ha
nos seus escritos operacdes de cortes significativos e criacdo de um povo porvir.

*kkkikkk

A literatura esta antes do lado do informe.
Gilles Deleuze

O ensaio ndo compara 0s autores, antes deseja fazer passar sons em uma tematica cara
para ambos. A escrita faz nascer palavras, forja a linguagem, para produzir um corpo a partir
de seus vazios e fragmentos. Como méaquina de desfazer os 0rgaos, a escrita exige do corpo,
daquele que escreve, uma agitacdo dos orgdos para pensar e fabular. Variacdes com Deleuze e
Clarice se ndo é uma aposta é uma invencéo, sigamos nesse processo de aberturas de mundos,
de produzir modos de pensamentos outros, desenraizando o pensamento, a intuicdo para, entéo,
poder criar um outro corpo e uma outra forma de escrita.
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Resumo: Partindo de Gilles Deleuz e Felix Guattari, 0 Estado pode ser tomado como uma
maquina binéria, operando pela segmentarizacdo de um povo transforma-o em populacéo
governavel a partir da codificacdo e sobrecodificacdo do desejo por politicas sexuais. Em um
contexto de neoliberalismo presenciamos propriedades heteronormativas e colonizadoras por
parte dessas politicas de Estado para a regulacdo das maquinas desejantes, o que contribui para
a permanéncia de desigualdades sociais. Para agir em sentido contrario, € preciso compor uma
maquina de guerra a partir de praticas contrassexuais (PRECIADO, 2017) para deslocar toda a
repressao-recalcamento em outros fluxos de devir.

Palavras-chave: Maquina Binaria/de Guerra; politicas sexuais; contrassexualidade.

Resumen: Partiendo de Gilles Deleuze e Felix Guattari, el Estado puede ser tomado como una
maquina binaria, operando por la segmentarizacion de un pueblo transformandolo en poblacion
governable basada en la codificacion e sobrecodificacion del deseo por politicas sexuales. En
un contexto de neoliberalismo presenciamos propiedades heteronormativas y colonizadoras de
parte de esas politicas de Estado para la regulacion de las maqguinas deseantes, lo que contribuye
para la permanencia de desigualdades sociales. Para actuar en la direccion opuesta es necesario
componer una maquina de guerra partiendo de practicas contrasexuales (PRECIADO, 2017)
para desplazar toda represion-recalcamiento en otros flujos de devenir,

Palabras clave: Maquinas Binarias/de Guerra; politicas sexuales; contrasexualidad.

Introducéo

Presenciamos uma sociedade de controle (DELEUZE, 2013) na qual o Estado age como uma
maquina binaria na producdo de corpos, géneros e sexualidades desejaveis, capturando suas
subjetividades, assujeitando-os e excluindo-os das esferas publicas de convivéncia e dos servigos
oferecidos pelo Estado, podendo-se considerar a abjecéo de corpos um elemento necessario neste
circuito produtivo (ROLNIK, 2018). Em contraste com as sociedades disciplinares, a
governamentalidade nos séculos XX-XXI encontra na revolucdo tecnoldgica instrumentos
informacionais e comunicacionais para a disperséo de signos, orientando emocdes, pensamentos e
desejos de um povo (ARGEMI et al., 2008), constatado pelas relagdes entre os discursos contidos
no texto da politica e seus efeitos midiaticos e de enquadramento, consistindo, respectivamente, em
alcancar objetivos politicos predeterminados e em cuidados paliativos.

As politicas sexuais dispdem de signos a servico da maquina do Estado, tais quais:
“Direitos Humanos”, “cidadania”, “diversidade sexual”, “igualdade de género” e “combate a
discriminacdo e preconceito” e assim por diante. Em suma, os sentidos dos signos sao
disputados em um Estado de Bem-Estar Social com contornos neoliberais, responsavel por
aprofundar as desigualdades sociais que um Estado-providéncia pretende amenizar. Assim,
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contra uma governamentalidade instituida em uma democracia burguesa sdo necessarias
politicas de género para desidentificar-se da sexopolitica (PRECIADO, 2011).

Partindo desse contexto, apropriamo-nos do pensamento politico-filoséfico de Gilles Deleuze
e Félix Guattari associado a contribuicbes dos estudos de género, sobretudo o conceito de
contrassexualidade de Paul Beatriz Preciado, para aproximar o Estado e seus sujeitos com as nogoes
de maquina binaria e maquina de guerra, destacando os dispositivos de controle e suas tecnologias
sexuais para a elaboracao de identidades capturadas por condutas burguesas do corpo.

A maquina binaria do Estado

Se o Estado opera como uma maquina binaria, é sua funcéo organizar todos os fluxos
na producdo de seéries finitas e identificaveis, a comecar por pares de o0postos
hierarquizaveis: as dicotomias (DELEUZE; PARNET, 2004). Quando os pares de opostos
sdo insuficientes para promover a hierarquia, remetendo a dualismos transgressores, faz-se
necessario a criacdo de um terceiro elemento, outro significante para limitar os sentidos dos
demais, fazendo com que as linhas infinitas e imprecisas dos primeiros termos produzam a
seriacdo desejada pela instalagdo de um ponto de referéncia capaz de capturar sentidos,
concentra-los em determinados dispositivos e dispersa-los conforme seus interesses, bem
como aprisionar forcas ou encurrala-las. Realizam-se estas operacfes consecutivamente na
tentativa de obter determinada seriacdo de sentido, ja que 0s canais comunicacionais
encontram ruidos ou pontas soltas repardaveis com um trabalho de redundancia da
informacé&o ou repeti¢do dos atos para uma estilizacao das condutas (BUTLER, 2018).

A magquina binaria corta, torce, estica e comprime as linhas de forca que passam por ela
na tentativa de produzir maquinas acoplaveis ao seu sistema, capazes de realizar operacdes de
corte, torcdo, estico ou compressdo como extensdo da primeira maquina (definida
arbitrariamente pelo observador) ou por controle remoto, permitindo a primeira maquina operar
a distancia, porém, dentro de seus dominios, uma vez que ela e as linhas de forca cooptadas
para seus propoésitos dividem um territério comum, chegando a funcionar como uma unica
méaquina. Consequentemente, uma maguina é um conjunto de maquinas que sdo um conjunto
de maquinas e assim sucessivamente (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

E recomendado, no entanto, no tomar as maquinas por suas séries, mas por seus sistemas,
tornando as séries operaveis e consistentes a um s6 tempo (maquinaveis), sendo sua producéo
semidtica dada pelo conjunto das partes. Importa menos a soma do que a qualidade das
interacdes internas, pois a maquina promove um sistema de acumulacdo que é também um
sistema de abjecdo (ROLNIK, 2018). A expropriacdo, a integracdo, a desfiguracdo e a
modificacdo de termos funcionam melhor do que a inclusdo de um termo qualquer, pois um
vetor-infeccdo € contingente se ndo sdo tomadas as devidas medidas profilaticas.
Consequentemente, as maquinas binarias recorrem a suas operacdes basicas de deformacao
para efeitos de programacao, higiene e lubrificacdo das pecas.

Obedecendo tal linguagem cibernética sao realizadas perguntas para suas respostas e ndo
o contrario, indicagao de “ideias justas” ou “palavras de ordem” (DELEUZE; PARNET, 2004).
Uma divida dada ao nascer que se estende a eternidade para ser cobrada em momentos de
conveniéncia ou crise por operacdes de repressao-recalcamento. A linguagem a ser obedecida
¢ a dos segmentos duros: “pacotes de linhas segmentarizadas” passando através de nossos
limiares (DELEUZE; PARNET, p. 147, 2004), emitidos pelas maquinas binarias em suas
operacdes de codificacdo e sobrecodificacdo, se acrescentadas as maquinas abstratas.
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A sobrecodificagdo € precisamente a operacdo que constitui a esséncia do
Estado, que mede ao mesmo tempo sua continuidade e sua ruptura com as
antigas formacdes: o horror dos fluxos de desejo que ndo seriam codificados,
mas também a instauracdo de uma nova inscri¢do que sobrecodifica e que faz
do desejo a coisa do soberano, ainda que como instinto de morte (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 265).

Portanto, a binaridade do Estado reside na sobrecodificacdo do desejo para sua
rentabilidade, um “sistema de subordinagdo-disjun¢ao” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
348). As subjetividades, governadas por dividas simbdlicas, sdo arrebatadas nisso que convém
chamar processo de subjetivacdo. Agenciam-se maquinas desejantes a maquinas territoriais por
processos de sobrecodificacdo. Ao Estado cabe a funcédo de integrar a dispersdo energética dos
fluxos de desejo descodificados. Quando a sobrecodificacdo ndo é suficiente inventa codigos
para subordinar as relagdes concretas a sua abstragdo, por isso “o Estado ¢ desejo que passa da
cabeca do déspota ao coracdo dos suditos, e da lei intelectual a todo o sistema fisico que dela
se desprende ou se liberta” (DELEUZE; GUATARRI, 2010, p. 294).

Assim, o Estado oferece um paradoxo: a formacgéo de um sistema fisico e de um sistema
metafisico. O corte, o recorte e a sobrecodificacao séo as operaces fisicas sobre um material,
0 desejo desterritorializado; para reterritorializd-lo em um circuito de equalizacdo dos
movimentos busca-se a sincronizacao dos processos de significacao e, se possivel, das praticas
significantes de tal forma que as pulsdes das maquinas desejantes encontrem o fluxo da maquina
binaria. Para isto, “o Estado, sua policia e seu exército formam um gigantesco empreendimento
de antiproducdo, mas no seio da propria producdo, e condicionando-a” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 313), a maquina binaria emperra e obstrui os fluxos para reorganiza-los
ao seu diagrama produtivo.

O duplo eixo significacdo-subjetivacdo desenha um rosto de geometria molar, 0 suposto
crédito-sem-contrato (DELEUZE, 1997). Desta transversalidade condensam-se as corporeidades
no conjunto da matéria fisica denominada corpo, possibilitando o aparecimento do género como
condicdo existencial. Conclui-se que “a educagédo do sujeito e a harmonizagio da forma ndo param
de obcecar nossa cultura, de inspirar as segmentaces, as planifica¢des, as maquinas binarias que
as cortam e as maquinas abstratas que as recortam” (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 153),
correspondendo educacdo e harmonizagao com o eixo significacdo-subjetivacao.

O corpo é atravessado por corporeidades, esta na passagem dos fluxos. Por isso, convém
investigar os agenciamentos que estdo no processo de montagem entre as linhas de forcas para
a formacéo de séries dicotomizadas que exprimem enunciados redundantes de subalternidade
de uma corporeidade a cadeia produtiva de uma méaquina binaria que tem como resultado final
um corpo a ser acoplado em outras maquinas por novos agenciamentos. Para compreender
como as estratégias de uma maquina binaria do Estado sdo materializadas (diagramadas)
recorremos as politicas sexuais, as ferramentas de mediacéo entre o desejo burgués do Estado
e sua apropriacdo pela populacéo.

Politicas sexuais

A tradicdo liberal do século XIX comeca a pensar a ‘“questdo social” com o
desenvolvimento do capitalismo e o crescimento da pobreza urbana. Esse fluxo preconiza o
principio da igualdade pelo 0 acesso aos bens sociais e a participacdo na riqueza socialmente
produzida como estratégia para diminuir desigualdades sociais, codificadas na forma de um
Estado de Bem-Estar Social (RAMALHO JUNIOR, 2012). Seu dever constitucional passa a
ser a prestacao de servicos sociais a populacao pela distribuicéo e regulacao de direitos sociais,
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os quais seriam uma “espécie dos direitos fundamentais da cidadania ligados aos direitos
humanos proprios da dignidade da pessoa humana” (CURY, 2012, p. 150). Em contraposicao,
surge um corte-fluxo de Estado neoliberal contrario a essas operagdes e signos com um discurso
de transformacéo no papel do Estado moderno.

O neoliberalismo caracteriza-se por principios (ou verdades) de liberdade individual, livre
mercado e propriedade privada em reinterpretacdo dos principios liberais. Em um periodo de
globalizacdo, o capital transnacional procura conquistar novos mercados, acopla-los a sua
maquina, tendo como eixos basicos a liberalizacdo do mercado, desregulamentacdo do mercado
e o Estado minimalista para garantir a liberdade do fluxo de mercadorias (RAMALHO
JUNIOR, 2012). Os planos de existéncia s&o criados tendo em vista a eliminacao de barreiras
protecionistas e de qualquer forma de regulacdo do Estado nos mercados, até mesmo o
assistencialismo social, seguido da transferéncia desse servico para a iniciativa privada.

Uma politica feminista compreende que a criacdo de contextos liberais esta atrelada a
naturalizacdo da vulnerabilidade (BUTLER, 2017). Os impactos provocados por essas
mudancas podem ser sentidos nas possibilidades de emprego com a insisténcia em contratos de
trabalho temporarios, sobretudo para o publico feminino, refletido na aproximacéo de bem-
estar das mulheres com pulsdes de morte (DELEUZE; GUATTARI, 2010). Isto ocorre porque
0 neoliberalismo depende da feminizacao do trabalho, indicando precariedade, flexibilidade,
incerteza, baixo reconhecimento e baixos salarios para uma enorme quantidade de mulheres no
mercado de trabalho global (OKSALA, 2013).

Se ndo ha incentivo ao Estado providéncia, interessa ao neoliberalismo de contexto global
a subjetivacdo para 0 autogoverno com a producdo de sujeitos adeptos a cultura empreendedora,
iniciando um novo acoplamento maquinico. A vida torna-se um empreendimento em todas as
suas dimensdes, investindo-as de caracteristicas masculinas, como a razdo econdémica, 0
autointeresse e a competitividade. No entanto, a mulher autbnoma néo é maquina desejante no
paradigma neoliberal, sendo-lhe negada qualidades como egoismo, possessividade e
racionalidade (OKSALA, 2013).

Percebe-se que o mercado segue suas proprias leis de corte-fluxo, findando por criar cenarios
hostis para a aparicdo publica dessas mulheres-maquinas e no estabelecimento de aliangas para a
formagdo de politicas de género por acoplamentos indefinidos, o que “modifica a caracteristica
disruptiva e expressiva dos movimentos sociais em favor de uma relacdo integradora e corporativa
com o Estado” (MASCARENHAS et al., 2012, p. 445) ou sobrecodificadora. Com efeito, o Estado
neoliberal se recobre de neutralidade, principalmente quando suas verdades segmentarizadoras
dispbem de um caréter cientifico para suas operac@es de corte-economia. Assim, 0 modelo de
governamentalidade neoliberal assume a necessidade da extensao da racionalidade neoliberal para
todas as instituicGes e praticas sociais, redefinindo a atuacéo social do Estado por atividades do
Terceiro Setor, isto é, as organizacOes da sociedade civil.

Campanhas de combate a pobreza ou de atendimento a pessoas com HIV também estdo
perpassadas por um paradigma de vulnerabilidade (AMUCHASTEGUI, 2017). Nessas
situacOes estdo pressupostos grupos de risco, conjuntos maquinicos em condi¢do de maior
vulnerabilidade se comparados a outras maquinas. Assim, toda organizacdo governamental do
sofrimento ndo identifica os comportamentos de risco, mas enquadra determinados sujeitos
como perigos potenciais, incorrendo até mesmo em graus de vulnerabilidade, o que permite a
um imaginario social conceber uma ligacdo direta entre um conjunto de maguinas desejantes e
um sexo, ja que possuem condutas de desejo incontrolavel, até promiscuos.

Sabe-se, no entanto, que esses corpos estdo envolvidos em uma maguina moral produtora
da vulnerabilidade enquanto enunciado de Estado, a maquina estatal divide seu poder pablico
com maquinas privadas ao depender de ONGs feministas (especialistas em género) que se

LINHA MESTRA, N.41, P.55-64, HTTPS://DOI.ORG/10.34112/1980-9026 A2020N41P55-64, MAIO.AGO.2020 58


https://doi.org/10.34112/1980-9026a2020n41p55-64

A MAQUINA BINARIA DO ESTADO: DO DESEJO DA POLITICA A POLITICA DO DESEJO

guiam por légicas de segmentarizacdo, chegando a interpretar a vulnerabilidade de uma mulher
heterossexual casado ao virus HIV somente em condi¢6es de passividade, impoténcia, vergonha
e outras que possam relaciona-la a uma vitima, enquanto as mulheres que ndo se enquadrem
nesse rosto-esteredtipo tém seu atendimento obstaculizado (AMUCHASTEGUI, 2017).

A maquina neoliberal produz experiéncias fragmentadas por marcas de classe, género,
raca, geracdo, nacionalidade, entre outras categorias diferenciadoras. Consequentemente, a
propria luta feminista vé-se desvirtualizada pelo isolamento, divisdo e segmentarizacao
provocados pela transformacdo das linhas de fuga em feixes. Essas experiéncias sao
perpassadas por uma temporalidade dos espacos estriados, esta dotada de um “tempo vazio
homogéneo” que recobre o Estado de Bem Estar-Social como uma capa (FIRTH; ROBINSON,
2016). Tem-se um agenciamento econdmico-cultural capaz de impor as temporalidades
necessarias e suficientes para 0s interesses governamentais de desterritorializar sem
reterritorializar. E instaurado nesse processo as maquinas hibridas, gestada na movimentagéo
de atores politicos (individuos, grupos, organizaces, etc.) agindo para conectar esferas publicas
e privadas pela negociacdo ou disputa de politicas sexuais enquanto politicas sociais para
governar os corpos e desejos de um povo, modificando o papel do Estado de Bem-Estar Social.

Deste ponto de vista, 0 Estado pode controlar o nomadismo (LEON, 2012), cria
dispositivos de género e raca para feminizar o trabalho (VARGAS-MONROY; LOMBART,
2013, p. 1262): “as mulheres do chamado terceiro mundo tem sido um dos sujeitos mais
interpelados [intervenidos] desde politicas e planos de governo que buscam sua insercédo dentro
de formas hegemonicas de economia”, cujos discursos desenvolvimentistas apelam para
conceitos de empoderamento, autogestdo, autodesenvolvimento e empreendedorismo,
configurando uma governamentalidade neoliberal capaz de uma subjetivacdo feminizadora e
racializadora em defesa da civilizacdo e do desenvolvimento pela manutencéo de binarismos.

Quando a Outra é exotizada aparece um componente colonial para analisar o género em
contextos neoliberais. A cultura empreendedora exibe, portanto, seu género e cor, em processos
de culpabilizacdo dos sujeitos como parte do processo normalizador das condutas (PERES,
2010), como se as condicOes existenciais estivessem desvinculadas de contextos territoriais. A
culpabilizacdo pode ser acompanhada da criminalizacdo e da patologizacdo de uma populacéo,
pontos de subjetivacdo para o controle das pulsdes desejantes, assim a colonizacao reorganiza
os devires em um feixe de inteligibilidade (ROLNIK, 2018).

Os signos discursivos regulam a producdo de identidades fixadas, cuja rigidez no
cumprimento das contribuicBes performaticas gera sofrimentos psiquicos agravados por
situacbes de desigualdades (BUTLER, 2017). E preciso por o desejo em circulacdo, o que
requer a circulacdo dos corpos por universos ainda ndo acessados. Quando as instituicdes visam
a verdade para constituir seu saber, ou quando a binarizam, ndo operam com o fluxo, mas com
a sensacdo de certeza. A impossibilidade de um devir-némade permite ao Estado governar a
populacéo através de politicas publicas, um investimento biopolitico.

O Estado policial presente nos séculos XVI11-XX teria sido aquele com prerrogativa juridica
para regular as codigos de vestimenta de individuos e aplicar-lhes punic¢ées quando se travestissem
(ROTA IRIMIA, 2015), assim poder-se-ia garantir a seguranca de uma populacéo pela manutencéo
da higiene ou da vigilancia sobre os corpos criminosos. Ainda hoje o discurso legal formula o que
é desejavel e o que é condenavel, dispde de uma ordem moral a ser seguido por lei. O Estado recorre
a interpretacoes legais para produzir condutas adequadas e uma corporalidade esperada, recorre a
processos de significacdo-subjetivacdo para o governo da populacao.

E assim que o Estado vem a reforcar rostidades e normas de género vinculadas &
supremacia masculina quando compreende que o crime de abuso sexual sé é possivel com a
penetracdo de um 6rgdo ou objeto falico a vagina ou anus, orificios determinados pelos
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legisladores e que excluem a boca. O falo, nessa situacdo, detém a atividade e o poder, o(s)
orificio(s) penetrado(s), a passividade e a submissao (PARRINI, 2013). A violéncia parte de
um “membro viril”, ndo de um corpo, motivo que justifica a dessexualizacao da linguagem
juridica, pois ela reduz a importancia da diferenca sexual percebida no ato de violéncia ou
pressupde a igualdade de género sem a necessidade de interrogar acerca das territorialidades e
agenciamentos disponiveis a cada sujeito. Desta forma, a interpretacdo juridica incorre em uma
reducdo dos efeitos produzidos e da dimensédo do lugar do acontecimento, sem estender a uma
compreensdo sociolégica dos fatos, pois a maquina binaria resiste a sua propria
sobrecodificacdo, ela que detém a soberania dos cortes-fluxos.

Pode-se apelar também para o “empoderamento” da mulher sem transformar as relagdes de
poder sustentadas na diferenca sexual, como quando as politicas de diversidade sexual na educacdo
afirmam a conquista da “equidade de género” apenas com a evidéncia de maior escolarizagao e
desempenho de meninas nas escolas, o que reduz a categoria “género” a “mulheres” (CARRERA,
2016). A pedagogia de resultados do neoliberalismo ndo contribui para explicar quadros
generalizados de violéncia contra a mulher e obstaculos sociais para a materializacéo de direitos
fundamentais, além de ndo responder adequadamente ao processo de expulsdo de criancas nédo-
heterossexuais nas escolas, confundido com evasao escolar, provocado pela violéncia cotidiana
nesses espacos publicos (BENTO, 2008). As politicas neoliberais ja possuem verdades e 0s signos
necessarios para a difusdo de seu desejo, ignorando questionamentos investigativos. Em todo caso,
ndo se furtara a negociar a divida carregada por seus signos.

Quando a cidadania é o eixo central da educacgéo percebe-se 0 quao necessario € orientar
sexualmente uma populacéo pela producao de géneros governaveis nas escolas e ndo mais por
uma punicdo juridica. Um curriculo de género pode servir a uma governamentalidade
democratica (GALLO, 2017), sendo os discursos de inclusao por ela veiculados uma oferta de
igualdade de oportunidades em um mundo globalizado e comprometidas com a aprendizagem
de habilidades e competéncias, conteddos que privilegiam a formacdo do trabalhador ao
cidadao, comunicada por meio de nogdes como familia, reproducéo, trabalho, estilo de vida e
assim por diante, procurando produzir uma nacionalidade e, por isso, incitando a formacao de
géneros (VIANNA; UNBEHAUM, 2016).

Esse processo de captura politica das sexualidades de uma populacdo pelo poder do
Estado esta situado em uma democracia burguesa. Sob estas condi¢des, o Estado e seus atores
passam a vincular politicas assistenciais, de saude e de diversidade sexual com as concep¢oes
burguesas de prazer, familia e desejo (FOUCAULT, 2015), em contraste com as experiéncias
de vida dos usuarios desses servicos, incorrendo em reducionismos da nocao de vida. Isto ocorre
porque a burguesia ¢ uma ‘“classe com vocagdo universalista” na axiomatica capitalista, ou
ainda, “classe descodificante e descodificada”, “ela basta para preencher o campo da imanéncia
do capitalismo” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 336-337). E assim que ela exibe nos
Estados modernos sua funcdo reguladora dos corpos: impBe a civilizacdo pelo corte e
reorganizacdo dos fluxos a partir de um axioma de consumo que se instala por operacoes de
repressao-recalcamento de signos para maquinar o desejo.

Sdo criadas complicacdes na andlise dessa materialidade semidtica quando a maquina
binaria do Estado esta inserida em um circuito politico-econémico de dependéncia no qual as
politicas locais estdo em comunicacdo com politicas globais, as quais apresentam alguma
responsabilidade na promocdo de objetivos burgueses atraves da promocao de uma agenda
internacional movida pelo contexto de globalizacdo de mercados e, portanto, conexao entre
maquinas binarias, tornando-se, deste ponto de vista, maquinas hibridas: sociedades de controle
estabelecidas por relacdes de dependéncia gque trabalham para a imposicdo de um inconsciente
colonial-capitalistico (ROLNIK, 2018).
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A maquina de guerra ou a maquina contrassexual

Nesse contexto é fundamental considerar as maquinas de guerra, um conjunto de forcas
agenciadas contra a maquina binaria do Estado. Os interesses deste contramovimento ou
nomadismo consiste em uma resisténcia na defesa dos proprios interesses, um movimento
alinhado com o desejo ativo de seus sujeitos, uma luta contra a dominacdo, cujo desafio esta
em afirmar o local contra o global e, por esta razdo, procura desprender-se das maquinas
binarias, de suas ligacdes ou aparelhos de captura. A contrassexualidade (PRECIADO, 2017) é
a politica de movimento em oposicdo as politicas sexuais, uma vez que ela reconhece 0 sexo
como ficcdo e ndo se permite ser governada por normas de género.

Conforme Deleuze (1997), trés axiomas constituem uma maquina de guerra: no primeiro, a
maquina de guerra é exterior ao Estado e por isso se contrapde a ele, nela reside a poténcia guerreira
que se desprende das linhas de segmentarizagéo por uso dos afetos na condicdo de armas contra o
Estado juridico, mas ndo lhe pertence originalmente, ¢ uma forca némade em constante
metamorfose, as quais “animam uma indisciplina fundamental do guerreiro, um questionamento da
hierarquia, uma chantagem perpétua de abandono e trai¢cdo, um sentido da honra muito suscetivel,
¢ que contraria, ainda uma vez, a formagéo do Estado” (DELEUZE, 1997, p. 16).

Em seu segundo axioma, por ser uma invencdo némade, a maquina de guerra possui trés
aspectos: a) 0 aspecto espacial geografico confere ao nébmade um vetor-desterritorializagéo,
uma viagem em um espaco aberto, com pontos indeterminados e de distribuicdo indefinida,
nela o ndmade se orienta pelo fluxo, ndo vai de um ponto a outro, cavalga e, por isso, ndo ha
movimento, apenas velocidade; b) o aspecto aritmético ou algébrico aparece quando € preciso
organizar ou distribuir nimeros em um espaco livre, sendo 0 nimero puro deslocamento,
dotado de ritmo e articulacdo; c) o aspecto afetivo remete ao afeto enquanto projétil, arma que
inventa a velocidade ndmade e seus signos.

Finalmente, em seu Gltimo axioma, a guerra ndo € objeto da maquina de guerra, uma vez
que fazem crescer as paisagens sem despovoé-las, fazendo do povoamento seu objeto. “Se a
guerra decorre necessariamente da maquina de guerra, € porque esta se choca contra os Estados
e as cidades, bem como contra as forcas (de estriagem) que se opdem ao objeto positivo; por
conseguinte, a maquina de guerra tem por inimigo o Estado, a cidade, o fendmeno estatal e
urbano e assume como objetivo aniquila-los” (DELEUZE, 1997, p. 88). Portanto, a guerra
pressupde a seguinte relacdo: maquina de guerra-aparelho de Estado.

A maquina de guerra instaura o devir-povo contra a populacdo binarizada, implica
uma multiplicidade desejante, ‘“necessita-se ao mesmo tempo de criagdo e povo”
(DELEUZE, 2013, p. 218). Partindo dai, a contrassexualidade (PRECIADO, 2017) se
oferece como essa maquina de guerra em oposigao aos “fluxos de sexualiza¢cdo” do Estado
(LEON, 2012), elas sdo uma contradisciplina sexual, a semelhanca da indisciplina guerreira
dos némades. Seu conjunto de praticas opera por contratos contrassexuais, ou seja, nao
exigem subserviéncia ao Estado, os acordos sdo estabelecidos entre os sujeitos de forma
independente da maquina binaria, eles reforcam o poder de desvio.

A contrassexualidade também cria espacos no corpo e exercita sua agéncia com outras
maquinas ou artefatos antes proibidos ou interditados. Ao opor-se as normas sexuais do Estado,
0 corpo desafia o0 espaco publico e suas politicas sexuais com seu nomadismo queer, faz do
gueto marginalizado uma multiddo no centro do Estado (PRECIADO, 2011), orienta-se por um
fluxo estranho a segmentarizacdo, pois o desejo ndo se fixa em pontos, sua distribuicdo néo é
racionalizada e choca a maquina binaria com arremessos de dildos, suas armas afetivas: estas
coisas que variam de um objeto de plastico, um pénis, uma perna, um braco, uma cabeca, um
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corpo ou algo que possa funcionar como protese (PRECIADO, 2017). Em outras palavras,
maquinas acopladas a outras maquinas para a producao de desejo.

Pode-se assumir, para finalizar as comparacdes, que a sexualidade ndo € o objeto da
contrassexualidade, mas sim a plasticidade enquanto o “fim do corpo” e a composi¢ao de um
terreno vasto de possibilidades de prazer e identidades. “Sem duvida, cada vez que um Estado
se apropria da maquina de guerra [atraves de negociaces de movimentos sociais com o Estado,
instrumentalizacdo dos interesses populares de algumas ONGs, apropriacdo das estratégias de
politicas locais, etc.], tende a aproximar a educacdo do [ao] cidaddo, a formacdo do [ao]
trabalhador, o aprendizado do [ao] soldado” (DELEUZE, 1997, p. 67), mas também aproxima
0 género a norma, sexual ou ndo (ROTA IRIMIA, 2015). Em resposta as politicas sexuais
emerge um paradigma contrassexual no qual o povo, organizado em multiddo, agencia seus
desejos para guerrearem contra o Estado, nessa situa¢ao o prazer ndo ¢ mais um fluxo cortado,
mas um fluxo cortante. A maquina de guerra passa a ser, nestas condi¢cGes, maquina
contrassexual que publiciza o que foi duramente confinado nos espacgos privados, toda uma rede
de maquinas desejantes com a coragem de desafiar as ldgicas reprodutoras, colonizadoras e
consumistas das politicas sexuais provindas de maquinas binarias.

Preciado (2017) sugere que 0 cu ou anus € a poténcia revolucionaria para uma politica
contrassexual, enquanto o dildo desdobra uma possibilidade analitica da sociedade
heterossexual. Pode-se dizer que a discussdo feita aqui acerca das politicas sexuais enquanto
ferramentas de uma maquina binaria do Estado compde o esforco de tal analitica. Em outras
palavras, a maquina binaria do Estado produz corpos sexuados pelo uso de dildos, ainda que
ndo reconheca estas proteses enquanto tal, resultado de uma racionalidade heteronormativa. As
multiddes queer (PRECIADO, 2011) oferecem, neste cenario, como maquinas contrassexuais
diante da sexopolitica das maquinas binarias.

Concluséao

Considera-se que a exploracdo dos conceitos de maquina binaria (ou maquina hibrida) e
maquina de guerra contribuem para situar os sujeitos na relacdo desejo-politica de uma era de
fragmentacdo das relacbes humanas e da propria no¢do democratica do que é uma vida humana
quando esses hovos modos de existéncia sdo levadas a cabo pelos discursos e signos da maquina
binaria do Estado; contribui também para compreender o quanto as dimensdes do poder do Estado
ndo estdo limitadas ao seu proprio sistema nacional, mas também as tecnologias que transformam
sujeitos em maquinas acopladas a maquina do Estado, agenciando a politica do desejo ao desejo da
politica. A partir desta exposicéo, Gilles Deleuze e Felix Guattari orientam um pensamento politico
na valorizacdo do povo como manifestacdo da vida e inspira uma politica das multiplicidades
corpdreas pelo desejo revolucionario, destacando-se a necessidade de levar em consideracao as
resisténcias, agenciamentos entre sujeitos e o devir para a elaboracéo de politicas de identidade que
valorizem as diferencas, € neste sentido que a contrassexualidade de Paul Beatriz Preciado se
oferece como pulsdo de uma maquina desejante em combate ao inconsciente colonial-capitalistico
(ROLNIK, 2018), o qual é produzido em conjunto com a heternormatividade.
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AT THE ACADEMY
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Resumo: Ha dois anos, nas redes sociais, um ataque paranoico a uma dissertacdo de mestrado em
educacdo foi usado para questionar a racionalidade das producées das Ciéncias Humanas. A partir
da incompreensdo da Pré-Reitoria de Pesquisa, que desejava entender como uma dissertacdo em
formato tdo dessemelhante fora defendida, pGe-se a pensar. Hoje, a racionalidade de todas as
Ciéncias é atacada por um inconsciente fascista que se instalou no Estado. Ironicamente, os autores
dos ataques a dissertacéo agora se sentindo vitimas da paranoica instalada no Estado, identificam
como causa a doutrina¢do de “gurus das redes sociais”. Problematiza-se, desse modo, como um
delirio paranoico pode potencializar um inconsciente reacionario que vitima principalmente aquele
que o produz. Sobretudo, como a dendincia do segregativo reacionario pode disparar potencialidades
revolucionarias na pesquisa cientifica.

Palavras-chave: Pesquisa académica; esquizoanalise; luta antifascista.

Abstract: Two years ago, on social media, a paranoid attack on a master's dissertation in education
was used to question the rationality of Sciences human productions. From the incomprehension of
the Pro Reictory of Research that wanted to understand as a dissertation in the format so dissimilar
could be defended. Today, the rationality of all sciences is attacked by a fascist unconscious that
installed in the State. Ironically, the authors that attacks the dissertation are now victims of the
paranoid installed in the State and identifies as the cause the indoctrination of “social network
gurus”. In this way, it becomes problematic as a delusion paranoid can potentiate a reactionary
unconscious that mainly victimizes that one who produces. Above all, as a denunciation of the
reactionary segregative can to shoot potentials revolutionary in scientific research.

Keywords: Academic research; schizoanalysis; anti-fascist struggle.

A dissertacdo Educacdo Esquizita® desenvolvida no Programa de Pds-graduacéo em
Educacao da Faculdade de Educacdo da UFJF, que usa como armas o referencial tedrico-
metodologico dos trabalhos de Gilles Deleuze e Félix Guattari, mais especificamente, a
abordagem metodoldgica da cartografia e da esquizoanalise, sofre ataques nas redes sociais a
partir de maio de 2017. Como efeito, e sob efeito de diversos ataques outros, a institui¢do, por
meio de sua Pro-reitora de Pesquisa, solicita esclarecimento sobre a decisdo acerca da
aprovacdo do trabalho naquele dessemelhante formato ao Programa e, por conseguinte, a
banca de avaliacéo, sobretudo, a professora doutora orientadora do trabalho. I1sso pde a pensar
as politicas de pesquisa e de escrita na academia.
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Exercita-se aqui o0 engendramento do pensar no pensamento académico: um movimento
de producdo de pensares outros, distintos do pensamento hegemdnico da area das Ciéncias
Humanas, mais especificamente, da Educacdo. A pesquisa cartografica ou esquizoanalitica
praticada na dissertacdo se coloca como um movimento em relacdo com o fora: o fora da
pesquisa, o fora do j& pensado, o ainda ndo pensado. Um fora que se coloca como resisténcia
aos modos hegemonicos de pesquisar como a pesquisa que busca a solucdo de problemas e a
pesquisa que busca por invariantes, universais. A dissertacdo Esquizita pensa o funcionamento
de um trabalho académico como uma maquinaria que se pde, neste ambito, a produzir possiveis
gue aumentem a poténcia de vida, ou nas palavras do filésofo Spinoza, que promova paixdes
alegres. A dissertacdo em questdo se pde a pensar uma educacdo esquizita para os modelos que
pretendem impor um Unico modo semelhante de pesquisa. Propde-se, também, a uma formacéo
bricoleur: como um artista da bricolagem, o pesquisar se exercita como formacao de livre
associacdo. Um corpo nu no territorio da educacdo pde a pensar educacdo junto a arte da
performance®. Forca limites entre a Racionalidade e outras faculdades, apostando num
inconsciente maquinico a espreita dos riscos entre movimentos nomadicos e paranoicos. “O uso
nomadico e plurivoco das sinteses conjuntivas opBGe-se ao uso segregativo e bi-univoco. O
delirio tem como que dois polos, racista e racial, paranoico-segregativo e esquizo-nomadico. E
entre os dois, tantos deslizamentos sutis e incertos, nos quais o préprio inconsciente oscila entre
suas cargas reacionarias e suas potencialidades revolucionarias” (DELEUZE; GUATTARI,
2010a, p. 144). Que efeitos sdo produzidos no encontro entre performance e educacao?
Paranoico-segregativo ou esquizo-nomadicos?

Assusta-nos e nos causa grande estranheza em relacdo ao processo midiatico das chamadas
“redes sociais” de onde parte uma “dentincia” em relagdo a referida dissertagdo. Tal denuncia se
espalha rapidamente, roubando a atencao das tais redes sociais e, por conseguinte, do territorio
académico. Opinides sdo emitidas sem que a dissertacdo seja sequer lida — uma paranoia
midiatizada. “Assim se constitui uma tal trama que tudo o que nao passa pela trama ndo pode,
materialmente, ser ouvido. Por exemplo, em um programa sobre as prisoes, ficara estabelecido as
escolhas jurista-diretor de priséo, juiz-advogado, assistente social-caso interessante, sendo a opiniao
do prisioneiro médio que povoa as prisdes rejeitada fora da trama ou do assunto. E nesse sentido
que sempre se ‘da mal’ com a televisdo, perde-se de antemao. Até mesmo quando se acredita falar
por si, fala-se sempre no lugar de um outro qualquer que ndo podera falar” (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 17). Sites, blogs e paginas em facebook se ocupam com um policiamento ideoldgico e
moral, um tribunal se institui, no qual tudo o que passa fora da trama € rejeitado — bi-univoco e
segregativo. A dissertacdo trata de politica, de uma micropolitica que desdobra macropolitica de
pesquisa, que se coloca como uma pratica, uma acgdo politica na construcdo de uma vida e de uma
educacdo que aumentem a poténcia de agir no mundo, em variacdo, em que a diferenca se coloca
na promocéo de diferenca — aposta em potencialidades revolucionarias.

O site que divulgou indiscriminadamente os ataques a dissertacdo diz que se dispde a
fazer Ciéncia com racionalidade. Entretanto, ndo se ocupou em checar qualquer informacao ou
ouvir o que os autores do trabalho teriam a dizer. O minimo de ética de quem se dispde a fazer
jornalismo ou produzir pensamento dito critico: ouvir contraditérios, ser plurivoco. Hoje, com
a explosédo daquilo que ja naquela época se mostrava, o fascismo ocupando redes sociais e meios
de noticias e jornalismo, 0s que atacaram a dissertacdo nas redes sociais com seu relativismo
nada cientifico, agora se veem vitimas do fascismo que alimentaram dentro das universidades

4 Video “Performance de uma qualificagdo de Mestrado em Educago”, fragmento do exame de qualificagdo de
mestrado apresentado em 26 de mar¢o de 2014, ao Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo da UFJF. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=k3zOtrWo8R4. Acesso em: 24 de out. de 2019.
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e fora delas. Hoje, denunciam as atrocidades dos blogueiros reacionarios do YouTube®, 0s
mesmo que usaram 0s textos do site Racionalista para dizer que o autor faria doutrinacéo
politica partidaria em sala de aula®. Loucura, ndo!? Agora, se pdem como vitimas de
“pesquisadores” que acreditam que a Terra ¢ plana, que descendemos de Adéo e Eva e que o
aquecimento Global é uma estratégia globalista da esquerda culturalista para dominar o mundo.
Veem-se vitimas do relativismo académico que diziam combater’, mas que, com suas praticas,
ajudaram a endossar. Isto porque ao negarem o minimo de racionalidade cientifica para atacar,
inclusive, aquilo que diziam n&o ser cientifico, abriram uma empreitada que, neste momento, é
dificil de ser enfrentada — um tipo de “psicose reacional”, “Parece-nos que, nos casos
apresentados aqui, 0 acontecimento desencadeante é primeiramente a atmosfera sangrenta,
impiedosa, a generalizacdo de praticas desumanas, a impressdo tenaz que as pessoas tém de
assistir a um verdadeiro apocalipse” (FANON, 2005, p. 290). O quadro descrito por Fanon
como causa das doencas psiquicas de seus pacientes, vitimas do quadro de guerra na época da
libertacdo da Argélia, serve-nos para compreender o campo de conflito que se intensificou na
sociedade brasileira, 6bvio, como desdobra de uma conjuntura mundial, apds o golpe 2016.
Termos como “desgracga”, “desprestigio”, “doutrinagdo”, “perigo” usados pelos autores dos
textos “criticos”, assim como os ataques pessoais € perseguicdo nas redes sociais com muitas
palavras de baixo caldo e de violéncia explicita como estrupo e tortura, ddo o tom do estado de
guerra instituido em nossa sociedade académica.

Este artigo ndo vai se ater aos ataques mediocres a honra das pesquisadoras envolvidas
na elaboracdo da dissertacdo de mestrado; nem mesmo na perseguicdo que se seguiu por
distintas redes sociais, sempre contendo muita violéncia e discurso de 6dio. Apesar de que esses
sdo pontos importantes para se compreender a dindmica e 0s mecanismos de funcionamento
das chamadas redes sociais: tudo vira barril de pélvora e a destruicdo de tudo que cerca, um
“indesejado”, € o desejo maior, pratica constante, caminho trilhado — inconsciente paranoico
como efeito da psicose reacional instalada. Na diferenca disso, tratara do teor, nada cientifico,
do atague e de seus contra-efeitos aqueles que o produziram.

O primeiro aspecto em destaque é a prépria dindmica de validacdo da producdo
académica: a andlise e avaliacdo pelos pares. Por se referirem a uma producdo de uma
comunidade académica, a avaliacao das teses e dissertacGes sempre sdo feitas por doutores da
area, que tém condicéo cientifica e titulacdo académica para analisar o recorte escolhido, as
fontes pesquisadas, a metodologia usada e, certamente, a inovacdo que tal pesquisa traria para
area. O autor do primeiro ataque paranoico delirante reconhece tal competéncia, porém, ndo
lanca mdo deste modo de proceder. Ndo consulta a comunidade académica, nem mesmo
especialistas da area. Ao que parece, o autor do texto delira que ele mesmo teria condicdes,
sozinho — com seus gostos e preferéncias, ideologias e moralidades, bi-univoco e segregativo —
de fazer tal ataque a dissertacdo, assim como a academia, ao campo das Ciéncias Humanas e
seus modos de proceder, sugerindo, inclusive, que a banca fosse destituida. Loucura, nao!?

O ataque usou a dissertacdo para justificar o desprestigio académico a que as Ciéncias
Humanas sdo, historicamente, acusadas em comparacdo as Ciéncias ditas Exatas ou Naturais.
Aqui, problematizaremos as andlises e 0s usos de apenas algumas partes de toda a dissertacéo,

> Néo sdo os professores que estdo doutrinando os alunos. S&o os gurus de redes sociais. Disponivel em:
https://universoracionalista.org/nao-sao-0s-professores-que-estao-doutrinando-jovens-sao-0s-qurus-de-redes-
sociais/. Acessado em 03 de mai. de 2020.

6 CONSTANTINO, Rodrigo. A desgraca de nossa educacio e o “vale tudo” na drea de humanas.
https://www.gazetadopovo.com.br/rodrigo-constantino/artigos/desgraca-de-nossa-educacao-o-vale-tudo-na-area-
de-humanas/. Acessado em 03 de mai. 2020.

" O presente de grego de bolsonaro as Universidades. Disponivel em https://universoracionalista.org/o-presente-
de-grego-de-bolsonaro-as-universidades/. Acessado em 03 de mai. 2020.
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foram elas: o Resumo, que traz um recorte do texto “Agua Viva” de Clarice Lispector; o
ABSTRACT que exigia que a leitora ou leitor aprendesse a ler Portugués e escrito em Lingua
Inglesa; e um video com um trecho de uma acédo de arte da performance. Chamamos atencao
ainda para o local no qual foi hospedado o ataque ou a critica “cientifica”, um sitio particular
na internet. Segundo o autor do ataque, era absurdo que um pesquisador, financiado pela Capes,
produzisse um trabalho de dissertacdo com estes aspectos — Resumo, Abstract e Arte da
Performance nu — e que isso contribuia para o desprestigio das Ciéncias Humanas na Academia.
Inclusive, um outro blogueiro reacionario, apoiador deste governo inimigo das Universidades
Publicas, relacionou, a partir do primeiro texto publicado, a pesquisa de mestrado a professores
que fariam doutrinagdao “petista” e “psolista” (sic) nas universidades. Hoje, o site da razao
cientifica tenta denunciar os ataques do atual governo federal, que chama professores de
doutrinadores, contra-argumentando que os verdadeiros doutrinadores ndo sao os professores,
mas os “gurus de redes sociais” (sic). Quer dizer: um site de uma rede social, que atacou uma
pesquisa académica de um professor universitario, dizendo para outro perfil de rede social que
ataca professores universitarios, que o problema ndo sdo os professores universitarios que
pesquisam, mas 0s gurus das redes sociais. Ironia, ndo!?

Talvez se, como em toda revista qualificada de divulgacdo cientifica, o site, que se
considera defensor da “boa Ciéncia”, contasse com um grupo minimo de editores ou de
pareceristas qualificados, erros basicos, como falta de revisdo bibliografica e clareza nos
métodos de analise nos seus textos divulgados, ndo fossem cometidos. Aqui a semelhanca entre
0 modus operandi dos gurus terra-planistas das redes sociais e dos gurus das redes sociais
racionalistas é grande, pois em ambos faltam um corpo qualificado formado por pares da area.
Aspecto importante, ja que o autor do ataque, inclusive, cita o conhecido caso de Alan Sokal.
Em 1996, Sokal teve um artigo que misturava pos-modernidade (va saber que é isso) e
gravidade quantica aceito num famoso periodico de estudos culturais, para provar a falta de
rigor cientifico da area. O autor do ataque a dissertacdo expressa sua suspeita, dizendo que tinha
a esperanca que a dissertacdo teria também tal metodologia e objetivo. Nem tanto...

A dissertacdo dessemelhante longe de desejar ser uma mentira para impor uma verdade
universal é antes uma verdade para denunciar a ilusdo da verdade universal. Ou antes, aponta
que o desejo de rigor cientifico revolucionario consciente nem sempre é garantia de similitude
com o rigor inconsciente reacionario. Neste sentido, talvez se o autor do ataque tivesse mais
afinidade com area de producéo da dissertacdo, apostasse mais no inconsciente nomadico que
num inconsciente bi-univoco, envenenado por jargdes pds-modernos e ndo cometesse um dos
erros mais graves e fundamentais de uma pesquisa cientifica: errar o nome do autor da pesquisa
criticada e confundir as etapas da pesquisa, defesa de mestrado com exame de qualificacdo.

O trabalho dessemelhante ocupa a Academia para produzir outras academias, exercitando-se
em outras leituras e escritas. Desse modo, convoca um/a leitor/a por vir, um/a leitor/a que falta, que
maquine sua criacdo, que esteja disposto/a a produzir corpo outro junto a experienciacédo da leitura.
Poderiamos sustentar que a dissertacdo sabia que causaria discussdo. O que nao seria verdade, dada
a escuta ao alerta que Deleuze e Guattari, em seu brilhante “O que € a Filosofia?” (2010b), ja fizera:
“Que alguém tenha tal opinido, e pense antes isto que aquilo, 0 que isso pode importar para a
filosofia, na medida em que os problemas em jogo néo sdo enunciados? E quando séo enunciados,
ndo se trata mais de discutir, mas de criar indiscutiveis conceitos para o problema que n6s nos
atribuimos. A comunicagdo vem sempre cedo demais ou tarde demais, € a conversagao esta sempre
em excesso, com relacdo a criar. Fazemos, as vezes, da filosofia a ideia de uma perpétua discussao
como ‘racionalidade comunicativa’ ou como ‘conversa¢ao democratica universal’. [...] Mas aqueles
que criticam sem criar, aqueles que se contentam em defender o que se esvaneceu sem saber dar-
Ihe forcgas para retornar a vida, eles sdo a chaga da filosofia. Sdo animados pelo ressentimento, todos
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esses discutidores, esses comunicadores. Eles ndo falam sendo deles mesmos, confrontando
generalidades vazias. A filosofia tem horror a discussdes. Ela tem mais que fazer. O debate Ihe é
insuportavel, ndo porque ela € segura demais de si mesma: ao contrario, sdo suas incertezas que a
arrastam para outras vias mais solitarias” (DELEUZE; GUATTARI, 2010b, p. 37-38). A filosofia
tem horror as discussfes! A dissertacdo estd mais ocupada em investir nas incertezas que impor
novas certezas. A dissertacdo se ocupa em fazer ciéncia ou pensar outros modos de fazer ciéncia,
sem pretender criar um Método Universal, uma Ciéncia Racionalista, um Unico modo de pensar ou
a certeza de que nada mais vale. “Nao somos cientificos. Fazemos outra coisa. Que fazemos entao?”
questiona um dos platés da dissertacdo. Embora tenhamos ciéncia de que sua producdo néao €
direcionada especificamente a um grupo de intelectuais ou de pessoas, mas a quem se interessar. E
isso. A dessemelhanca aqui ndo € afronta de um delirio adoecido, paranoico-segregativo que pensa
ter criado um novo pardmetro para determinar quem € ou néo cientista, que é ou ndo Ciéncia, desejo
autoritario, fascista. Pelo contrario, a dessemelhanca produzida pela dissertacdo pretende sim
potencializar modos outros de vida, esquizo-nomadico, denunciar modos adoecidos e limitantes de
pesquisa, potencializar devires revolucionarios na pesquisa académica, sem relativismos
academicistas mascarados de cientificidade.

Assim, 0 argumento de que a pesquisa foi financiada com dinheiro publico e por isso daria a
qualquer contribuinte o direito de questiona-la é verdade. Tado verdade como questionar o sistema
educacional privado financiado por dinheiro publico por meio de rendncias fiscais e que nao tem
permitido que futuros cientistas saiam minimamente formados e aptos a questionamentos éticos e
cientificos. Uma leitura breve e atenta do texto “Aparelho de Captura” de Deleuze e Guattari, no
livro Mil Platds, vol. 5 (2012), ajuda a perceber que nada produzido por nossa sociedade atual é
possivel sem a atuacdo do Estado, nem mesmo o dito sem rosto Mercado, que necessita de um
Estado Minimo para os donos do dinheiro, para que o Mercado funcione. Desse modo, dizer que
apenas pesquisas produzidas com financiamento direto de agéncias de fomento seriam passiveis de
critica é falso. Aqui falamos de formacéo de cientistas e producdo de conhecimento, é isto que
dissertacdo problematiza, e isso € interesse Publico, ndo Privado. Ou, do contrario, estariamos
abrindo precedente para que resultados de pesquisas financiadas por agéncias privadas ndo fossem
questionadas. Aqui um alerta e que tem a ver com 0 ataque que as Universidades Publicas tém
sofrido: € preciso prudéncia para que ndo nos tornemos vitima do desejo de destruicdo de nos
mesmos. Pois sim, a dissertacdo tem um desejo de destruir, mas nao destruir tudo e a qualquer custo.
Deseja destruir certezas e, sobretudo, destruir formas que impedem outras vidas de serem possiveis.
Uma coisa que a Ciéncia nos ajuda a pensar e que parecia ser a primeira ocupacao do ataque a
dissertacdo, € em um rigor com aquilo que produzimos. Dito de outra maneira, a producéo tem que
estar a altura de sua propria producdo, ndo cabendo um relativismo tacanho, falseado num
academicismo raso, apoiado em likes do facebook, seja de um grupo de reacionarios racionalistas
ou reacionarios terra-planistas. Se hoje os racionalistas denunciam os ataques as Ciéncias
produzidos por gurus das redes sociais, € necessario também que, racionalmente, compreendam
que algumas de suas acdes, no passado, alimentaram esta consciéncia segregativa, reacionaria,
fascista que neste momento corta verbas de financiamento publico para as Ciéncias Humanas,
convoca manifestacBes por atos institucionais de censura, destituicdo do Congresso e fechamento
do STF. Neste sentido, € bom lembrar a grande diferenca que Deleuze e Guattari produzem para
designar um Estado fascista dos outros — o desejo de aboli¢do total. Um movimento fascista, seja
ele mais racionalista ou irracional, quando se vé impedido de desejar e vendo que ndo tem saida,
deseja que todos o0s desejos morram também.

O embate na Academia tem sido sempre entre uma Ciéncia Maior — aparelho paranoico-
segregativo, consCiéncia — e uma ciéncia menor — esquizo-nomadica, inconsciente — que
sempre funciona uma em relacdo a outra, em coexisténcia, em deslizamento entre um polo e
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outro. Uma pesquisa dessemelhante produz um texto que maquina modos outros de viver e
fazer educacdo e pesquisar em educacdo junto a arte, combatendo os desejos reacionarios,
conjurando a formacdo de aparelhos de Estado, apostando na plurivocidade para continuar a
disparar potencialidades revolucionarias na pesquisa académica. No entanto, como vimos em
maio de 2017 e como temos acompanhado ao longo desses Ultimos anos, a conjuracdo da
formacéo de aparelho de Estado, a movimentacdo de uma maquina de guerra, quando tem a
guerra como fim, devem perversa e reacionaria destruindo tudo, sem capacidade de criar uma
nova terra. O desafio € entdo ter como horizonte os perigos da captura do aparelho de Estado —
instituicdo do Unico Método a ser seguido — conjurando sua formacao e, a0 mesmo tempo,
apostando na variacao continua da maquina de guerra, que nao pode ter a guerra como fim, para
que ndo devenha enlouquecida, fascista. Parafraseando Michel Foucault no preféacio escrito a
edigdo francesa de “O anti-Edipo™, a dessemelhanca aqui ¢ uma introducio & vida ndo fascista
na Academia que deseja libertar toda acdo politica da forma paranoica e totalizante, apostando
no desejo como proliferacdo fugindo a hierarquizacdo piramidal e a segmentacdo, ao Negativo
como Falta, Erro e Falso; apostemos na alegria dos encontros que multiplicam as vidas
possiveis; e, por fim, “ndo caia de amores pelo Poder”.
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VOLTAR A UMA IMAGEM: IDEIAS ISOLADAS SOBRE DELEUZE-LYNCH
E A PEDAGOGIA DA PERCEPCAO

BACK TO AN IMAGE: ISOLATED IDEAS ABOUT DELEUZE-LYNCH AND THE
PEDAGOGY OF PERCEPTION

Cristiano Bedin da Costa®
Elena de Oliveira Schuck?

Resumo: O ensaio esta dividido em duas partes. A segunda metade é composta pelo texto
“Imagem de um segredo: Deleuze-Lynch e a Pedagogia da percepcao”, apresentado no VIII
Seminario Conexdes: Deleuze e Corpo e Cena e Maquina e... Nele, toma-se uma cena da série
de Twin Peaks como intercessora para pensar relacfes entre as no¢oes de imagem, segredo e
ensino, a partir da obra de Deleuze e Guattari. Na primeira parte, trata-se de pensar o proprio
movimento de retorno ao texto original, com as imagens que ele comporta. Escrito em meio ao
isolamento social devido ao Covid-19, este movimento, além de redimensionar algumas ideias
presentes na apresentacdo, discute a importancia da imagem amorosa em tempos de crise, na
medida em que ela pode configurar um espaco de salde, pensamento e criacao.
Palavras-chave: Deleuze; imagem; pensamento.

Abstract: The essay is divided into two parts. The second half consists of the text “Image of a
secret: Deleuze-Lynch and the Pedagogy of perception”, presented at the VIII Seminario
Conexdes: Deleuze e Corpo e Cena e Maquina e... In it, a scene from the series of Twin Peaks
is taken as an intercessor to think about relations between the notions of image, secret, and
teaching, based on the work of Deleuze and Guattari. In the first part, it is a question of thinking
about the movement of returning to the original text, with the images it contains. Written amid
social isolation due to Covid-19, this movement, in addition to resizing some ideas present in
the presentation, discusses the importance of the loving image in times of crisis, as it can
configure space for health, thought, and creation.

Keywords: Deleuze; image; thought.

“Ver com olhos livres”.
Oswald de Andrade, Manifesto da Poesia Pau-Brasil

Pode-se sempre voltar para uma imagem. Té-la como abrigo, habita-la por amor, claro,
mas também por necessidade. Uma imagem como uma barricada, uma imagem como um refrao.
Canta-la. Chama-la. Invocar e delinear sua presenca. Tralala. Em Paris, Texas, de Win Wenders
(1984), o menino Hunter ndo cansa de requisitar os arquivos em Super-8 da familia, um bloco
de espaco-tempo que reune figuras ja desaparecidas e no qual ele mal pode se reconhecer, mas
que parece garantir a integralidade de sua prépria historia. Predominancia da imagem sobre o
sujeito, a vida como uma memoria luminosa que se projeta desde “ha muito tempo atrds, numa
galaxia muito, muito distante...”, tal como expressa a alusdo cinematografica feita por ele logo
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apos um novo retorno, uma outra sessdo. “Ciné-filo, cine-filho”, diria Serge Daney (2007, p.
235). Um arquivo amoroso e particular de imagens como uma forga que antecipa, protege e
escreve uma existéncia singular.

E um movimento sem ddvida semelhante o que fazemos ao revisitar certos retratos de
familia, buscando encontrar neles a chave para aquilo que somos. L4, estdo paisagens nas quais
ndo estivemos, momentos que ndo compartilhamos, existéncias anteriores as nossas, em
imagens de um tempo no qual nem sequer éramos contados. No entanto, la estamos como uma
presenca potencial, a insisténcia de um tempo futuro em um isso foi passado: o porvir como
residuo, estranha logica de desorganizacao do tempo sequencial (o tempo capaz de ordenar o
vivido em termos de passado, presente e futuro). Retroceder, avancar. O jogo amoroso com
essas imagens nos faz perceber que a historia de uma vida ndo € uma marcha linear, mas sim
uma reflexividade em paralaxe, dentro da qual nossas elaboragdes do passado tanto dependem
quanto definem nossas posi¢cdes no presente (FOSTER, 2017).

A cada vez, entdo, ao que voltamos? De 14, o que advém? Voltamos aonde jamais
estivemos, ou seja, ao proprio movimento da perda. Cada acontecimento e cada vestigio
sondados configuram tracos particulares em um arquivo em movimento, retroativamente
ativado e recodificado a cada retorno, e que assim pode indicar direcdes moveis para o futuro.
O lugar da perda € precisamente esse instante do qual estamos desde sempre apartados, e em
direcdo ao qual podemos seguir, sem jamais alcanca-lo. Viver € um caso irremediavel de
aproximacdes e afastamentos.

Pode-se sempre voltar para certas imagens, tracando assim uma zona operatéria dentro
da qual o passado é reinscrito, rearranjado, ressignificado. No limite, um modo de estender a
temporalidade do préprio presente. Em texto dedicado a Agonia e gléria, de Samuel Fuller
(1980), Daney (2007, p. 183) estabelece a seguinte distin¢do entre o cinema e a vida: enquanto
no fim de um filme, um pouco de escrita, a palavra FIM, € 0 que aparece para barrar uma
imagem, a historia de uma vida ndo encontra sua imagem final. Ou ao menos nao lhe ¢ exigido
encontrar. Podemos viver assombrados pelo desejo de terminar, de encontrar o ponto de basta
para isso ou aquilo, mas € preciso acreditar que € possivel fazer de cada uma das imagens que
compdem uma vida um principio ou mesmo uma zona de passagem, e ndo uma conclusdo. Esta
ai a verdade da relacéo entre as palavras, as imagens e a vida. Porque nao haveria mais imagens
se apenas uma imagem pudesse realmente ir até o fim. Mas basta que nos voltemos as imagens
gue amamos, basta que tentemos toma-la entre os dentes, té-las na ponta da lingua, para
perceber que elas ndo se esgotam naquilo que nos permitem dizer. H& sempre algo mais. Ha
sempre um excesso que ndo se deixa reduzir, e que por isso institui um espaco para 0 movimento
de ir e vir. Voltar para uma imagem € habitar seus arredores. N&o se trata de esgotar sua forma,
mas sim de experimentar sua for¢a. Ndo ha outro meio: a imagem, sua verdade, dira Barthes
(2007, p. 211), é precisamente “aquilo de que sou excluido”.

Em Takara — A noite em que eu nadei (2017), Damien Manivel e Igarashi Kohei fazem
com que 0 pequeno protagonista desenhe um peixe que ira carregar consigo em seus trajetos a
procura do pai. E a imagem da saida de casa, a imagem que se multiplica de modo silencioso,
sem palavras, em planos cada vez mais abertos, pelos quais vamos nos distanciando do
personagem e nos aproximando da paisagem. Duplo distanciamento, mas também dupla
conexdo: 0 menino da casa ao mundo; o espectador do menino aquilo que ele nos possibilita
ver. O exterior como totalidade do plano. Takara € o pensamento em ato. O pensamento em seu
devir-crianca, que inocentemente erra, tateia, explora e se perde no lado de fora. Pensar, nadar,
olhar... A imagem como interacdo e contagio, um pensamento de carne fresca e 0ssos flexiveis,
que se confunde com a paisagem e por isso nela se permite perder. Mais do que qualquer outra
coisa, devir-crianca é zombar das formas, isto é, usar livremente o mundo.
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Pode-se sempre voltar para uma imagem, mas ndo estamos certos de que esse retorno se da
por simples vontade do espectador, do ouvinte, do leitor. Os sons, as cores e as linhas, as descrigdes
verbais e as imagens em movimento delimitam espacos precisos, e agenciam movimentos concretos
a eles correspondentes. E sob tal perspectiva que nos relacionamos e avaliamos determinadas obras.
Tal como indica a ligdo deleuziana, “uma obra deve fazer jorrar problemas e questdes nos quais
somos tomados, mais do que dar respostas” (DELEUZE, 2016, p. 305). Trata-se de movimentos,
de aberturas e conexdes. Nao somos 0s mesmos dentro de um espaco godardiano e outro lynchiano.
O cenario da espera em Samuel Beckett ndo é semelhante ao construido por John Fante. N&o se
pode habitar com 0 mesmo corpo os espacos sonoros delineados por Ryuichi Sakamoto, Hodja e
Nick Cave. Pedagogia sensdrio-motora, sem duvida, mas ndo s0. De um caso a outro, importa
considerar a natureza das respostas, a existéncia ou ndo de esquematismos atraves dos quais o que
sentimos e 0 modo como agimos estdo ou nao estdo determinados e pré-estabelecidos. Porque ha
sempre 0 risco de nos tornarmos reféns daquilo que amamos, e entdo ndo sermos capazes de
entregar nada além de automatismos sensoriais e respostas-cliché. “Uma imagem sé vale pelos
pensamentos que ela cria”, disse Deleuze (2016, p. 220) na ocasido da publicagdo de seu primeiro
livro sobre o cinema. Uma licdo precisa, e por isso decisiva. O pensamento como medida. Sua
possibilidade e forca, seu estilo, como termdmetros.

E nesse sentido que amar uma imagem diz menos respeito a técnica que a define e ao
formato que ela assume do que a forca que ela compreende. Ou seja, uma imagem interessa
menos por aquilo que ela é e mais por aquilo que ela torna possivel ser. E claro que uma ideia
cinematogréafica desenvolve-se de maneira diferente de uma ideia musical, fotografica ou
literéria. No entanto, o valor de uma ideia esta naquilo que ela da a pensar, no modo como ela
agencia movimentos concretos de pensamento. No plano amoroso, nenhuma hierarquia entre
as artes, portanto. O encontro como medida, o pensamento como fim. “Nao se sabe até¢ onde
uma verdadeira imagem pode levar...” (DELEUZE, 2018, p. 39).

Pode-se sempre voltar para uma imagem, ja que partir e voltar sdo partes de um so
movimento. Uma imagem como um conjunto variado de efeitos, uma imagem como velocidades e
lentiddes. E o lugar da mésica em Twin Peaks: O retorno, de David Lynch e Mark Frost (2017),
em especial pelo modo como a trama se desenvolve para todos os lados, em linhas cada vez mais
velozes e parcialmente independentes, linhas concéntricas, que se separam para tracar outras
paisagens, e que entdo desaceleram e tornam a se cruzar ao final de cada episddio, emaranhadas por
um instante, no palco da taberna Roadhouse. A musica como a imagem de um bolsdo de ar, 0 espaco
sonoro como real condicéo de continuidade, a garantia de um novo giro.

Em cada caso, a cada retorno, a imagem esta implicada com um esforco de “tornar sensiveis,
sonoras (ou visiveis) for¢cas ordinariamente imperceptiveis” (DELEUZE, 2018, p. 317). Ou seja:
trata-se de ampliar a percepcéo, do amor como cartografia sensivel. Amo, e por isso vejo mais,
escuto mais, sinto mais. Nao se trata tanto de reagir a uma imagem, no sentido de uma a¢éo motora
gue viria como resposta a um encontro. Mas sim de sustentar, por amor, uma imagem. Questao de
postura: por meio de quais palavras, de quais nuances de cor, de som e de movimento sou capaz de
encontrar, para mim, um novo espaco-tempo no qual posso, mesmo que provisoriamente, habitar?
Em tal agenciamento, o que hé de novo, de ainda néo pensado, ndo experimentado? E nesse sentido
gue uma imagem ndo € nunca algo a parte em uma realidade que a envolve, mas sim uma espécie
de caixa de ressonancia e interferéncias matuas.

Em texto recente sobre a experiéncia de confinamento apds ter sido diagnosticado com
Covid-19, Paul B. Preciado (2020) conta sobre a escrita de uma carta de amor, que joga no lixo
assim que finaliza. A imagem da carta, com o cuidado que envolve tanto o seu preparo quanto
0 seu descarte, ja aparecia nos Fragmentos de um discurso amoroso, de Barthes (2007, p. 17).
Em ambos, a evidéncia de uma conduta intima que é, antes de qualquer outra coisa, um minimo
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gesto de resisténcia frente as demandas impostas pelo mundo. Sendo a Unica testemunha de seu
fazer “para nada”, o escritor amoroso nao pode encontrar em sua conduta outro sentido que nao
seja o sentido de sua propria forca. Uma carta como um modo de cuidar de si. Nada além disso.

Pode-se sempre voltar para uma imagem. Agora, depois de um virus mutante ter ultrapassado
fronteiras e isolado paises; enquanto a ameaca paralisa instituicGes, esvazia cidades e coloca sob
suspensao relacdes de proximidade, de carne e cheiro, somos a imagem daqueles que dizem e
escrevem de casa. Somos aqueles que esperam, porque assim devemos fazer. E porque assim
podemos estar. Esperar, dizer, escrever: pelo qué? Para qué? Também o virus é uma imagem:
estranha, incerta, erratica, selvagem. Uma reconfiguracdo dos modos. Um breve instante... E fomos
ultrapassados. Ha algo mais que nos olha. Ha algo mais presente. Ha a vida e 14 vem a morte.
Questdo de tempo, questdo de espaco. O virus é a imagem da casa. E a casa, desde que estamos
nela, ndo € um lugar seguro (pedagogia viral: cada um, um lugar suspeito). Sim, o virus é a imagem
da casa, e a casa € um timulo de ndés mesmos. O que sera necessario deixar, esquecer, enterrar?
Porque é certo que o lugar para onde vamos ndo comportara 0s mesmos corpos. Em casa, esperamos
0 gue nao éramos, porgue o Vvirus tomou de nds 0 que somos. Protocolos, curvas, testes: o virus é
uma imagem ubiqua, um arranjo poliptico, rapido, mortal. O virus € uma imagem esmagadora.
Acachapante, claustrofébica. O virus é a imagem de um agora 6rféo de seu passado (um tempo para
o0 qual ndao deixamos de nos voltar com certa nostalgia) e aparentemente alijado de qualquer futuro
minimamente desejavel. O desafio é cartografico.

Como ver mais? Como desviar, perseverar nas imagens que amamos? Como ver além de
uma imagem de medo, de solid&o, de morte? E Didi-Huberman (2017, p. 61) quem nos lembra que
nunca poderemos dizer que ndo ha nada mais para ver, uma vez que para “saber desconfiar do que
vemos, devemos saber mais, ver, apesar de tudo”. Ora, ver mais ¢ resistir a0 embrutecimento das
imagem. De certo modo, é interromper a cadeia que faz com que todo olhar esteja vinculado ao
mesmo modo de ver, de interpretar, de agir. O elogio feito por Deleuze (1992, p. 90) a uma
“pedagogia da percepcao” vinculada a certas imagens cinematograficas € também a indicacéo de
um procedimento disponivel a cada um de nds, que hoje devemos nao apenas viver, mas também
educar: 0 mundo, com todas as coisas que fazem dele um mundo, ndo é algo que deva ser
embelezado ou entdo descortinado, para que assim se torne possivel ver o que esta por tras disso ou
daquilo. Antes, trata-se de perceber as coisas como planos sem profundidades simuladas e sem
saidas. Um livro, uma folha em branco, uma tela, uma cena, uma can¢do, um quadro em uma sala
de aula, um plano de ensino e o proprio virus que nos assombra sdo espelhos, superficies nas quais
podemos captar nosso préprio olhar como um olhar a mais: 0 que vemos? Quem somos nos que
olhamos? E desde onde olhamos? E possivel continuar olhando? E possivel sustentar, de fato, esse
olhar? Até onde? Até quando? Sem cortes. O mundo em um unico plano.

Voltamos agora aquilo que amavamos e sobre o que falavamos ha poucos meses atras,
guando apresentamos no VIII Seminario Conexdes: Deleuze e Corpo e Cena e Maquina e... 0
ensaio “Imagem de um segredo: Deleuze, David Lynch a Pedagogia da percepgdo”. Voltamos
agora ao que nao deixamos de amar. Trata-se de uma imagem precisa, a imagem de um sonho:
em Twin Peaks, o sussurro de Laura Palmer (Sheryl Lee) ao ouvido do agente Dale Cooper
(Kyle MacLachlan), revelando a verdade de sua historia. Ele acabara aprendendo que a verdade
ndo € mais que uma busca, e que a busca é a prépria historia. Na pedagogia lynchiana, a verdade
é a imagem de um segredo, e € para esse segredo gque agora retornamos.

N&o alteramos em nada o texto, que se mantém tal como foi apresentado. Um ensaio de
pecas soltas, feito de inicios e seguidas interrup¢des. Gostamos de vé-lo como a imagem de um
pensamento, mesmo que por vezes germinal, fragil e confuso. Em tempos de vidas isoladas,
incorporeas, um pequeno testemunho daquilo que nos faz sorrir e acreditar, ainda.
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Frame de Twin Peaks (1991)

Em entrevista concedida na ocasido da publicacdo de Cinema 1: A imagem-movimento,
Deleuze (2016, p. 225), dizendo se considerar um espectador ingénuo, defende a ideia de que
“todas as imagens de cinema sdo literais e portanto devem ser tomadas literalmente”, em seu
dado imediato. Destituida de qualquer profundidade, a imagem, tomada como imagem plana,
nédo representa realidade alguma, sendo ela para si mesma toda a sua realidade, uma realidade
a letra, em cheio, de chofre.

Estamos diante de uma estratégia de analise, de um artificio de pesquisa conhecido em
Deleuze: ao invés da interpretacdo, da busca por um sentido oculto, ligado a uma realidade
exterior, temos a experimentagéo, o pensamento a partir do dado sugerido pela imagem, que se
torna assim tanto real quanto potencial: se pode haver algo a mais em uma imagem, esse excesso
€ 0 préprio movimento do pensamento que ela sugere. Nunca outra coisa. (Lembremos que dois
anos antes da publicagdo dos livros sobre cinema, a pintura de Francis Bacon havia recebido
tratamento semelhante. De uma imagem a outra, uma sO questdo: como escapar da
representacdo? Como agenciar novas imagens de pensamento? Como perceber 0 novo, o ainda
ndo pensado, ndao dito? Como, através da criacdo — seja ela filoséfica, pictural ou
cinematogréfica — testemunhar e atestar uma existéncia até entdo apenas pressentida, uma
existéncia que € apenas forca, sensacdo?).

Para nos, trata-se de, em meio a tantas questdes, articular uma outra: até que ponto esse
modo “superficial” de enxergar e tomar a imagem enquanto matéria de pensamento, pode servir
para 0 nosso trabalho de pesquisa e ensino, nos espagos que nos tocam? Dizendo de outro modo,
0 que podemos ver através de uma imagem de cinema, que ndo poderiamos ver e pensar sem
ela, e que pode interessar a nossa pratica educacional?

Sabemos que, para Deleuze, é a imagem que impde ao espectador determinado uso dos
olhos, dos ouvidos, do corpo. E a imagem que exige determinada postura para ser vista, e é
sempre por meio de tais posturas, por meio da aprendizagem que elas envolvem (uma
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aprendizagem motora, cerebral, sensivel), que se pode articular as ideias cinematograficas com
aquelas advindas de outros campos de criacdo. Ou seja, a imagem vem sempre antes.

Obviamente, é preciso um corpo para entrar em uma arte por meio de outra. Precisa-se
de um corpo para se fazer a passagem. No nosso caso, trata-se de um corpo docente que, por
meio de um espago-tempo imageético preciso, situa-se entre uma imagem e a educacao, entre
uma imagem e o espaco-tempo da aula. Mais especificamente, entre Deleuze, David Lynch e o
que entendemos ser uma pedagogia da percepcdo. Para tanto, partimos de uma linha tracada
por um gesto preciso: o sussurro de Laura Palmer ao ouvido de Dale Cooper.

Vamos a ela.

Entramos em Twin Peaks pelo corpo morto de Laura Palmer, para quem somos
apresentados logo na primeira cena. Premissa cliché: garota mais popular da escola é
assassinada em cidade do interior, oficial do FBI é designado para o caso, chega a cidade, a
investigacao tem inicio, a trama se desenvolve.

Nossa cena, que é a cena-leitmotiv de Twin Peaks, € a construcdo de um espaco tdo preciso
quanto escorregadio, um espaco delimitado apenas em sonhos, nas lembrancas fabuladoras de
tempo passado e nas poténcias do futuro. Ora, trata-se de um encontro impossivel: quando ela
se foi ele ainda ndo estava 1a; ele sé esta la porque ela se foi. Na materialidade do aqui e agora,
um silencioso no man’s land.

O que se passou?

De fato, entre é a discreta palavra que se desprende da cena e corre por toda a cidade. Nao
sabemos se 0 que vemos € passado ou futuro, ndo sabemos se estamos acordados ou sonhando.
Estamos, sempre, entre dois mundos. Ao mesmo tempo, sabemos de Laura através dos movimentos
de Cooper, aquele que vem depois e aponta para 0 que esta por vir. Laura, a morta-viva.

E em um sonho que Laura sussurra para Cooper a verdade sobre seu assassinato, verdade
essa que ele esquecerd, e do sonho mantera apenas aquilo que nos da a ver em seu conteldo
manifesto. Assim como ele, sabemos que ela disse, mas jamais saberemos o que ela disse.
Assim como ele, poderemos dizer: “Eu sei, mas ndo me lembro”.

Em “1730 — Devir-intenso, devir-animal, devir-imperceptivel”, Deleuze e Guattari (1997)
defendem a ideia de que o segredo ndo é uma noc¢do estatica e imobilizada, mas sim um
agenciamento coletivo. Seja como um contedo que se tornou grande demais para sua forma
ou entdo como um conteudo que tem nele mesmo uma forma vazia, como um continente apenas
tracado e jamais preenchido, o segredo funciona como uma secrecdo: algo ndo localizavel se
passou, algo do que podemos apenas reter os efeitos.

Secrecdo: algo se passou com Laura = conteudo revelado a Cooper. O segredo se torna
entdo entre-dois, por onde algo passa = conteddo molecularizado, a forma tornada linha, a linha
tracando um continente vazio. Um bom segredo é um caso de devir...

Entre a boca de Laura Palmer e a orelha de Dale Cooper, partimos de uma linha de fuga,
partimos da imagem de um segredo. Que se passou? O que podera ter acontecido? O segredo
permanecera impenetravel, a imagem rasa — ou a imagem de superficie sem profundidade,
segundo a terminologia de Serge Daney (2007) retomada por Deleuze —, a imagem rasa exige
ser tomada literalmente, em sua planeza, apenas por aquilo que ha nela e dentro dela: destacada
do antes e do depois, uma imagem sé vale pelos pensamentos que ela cria ou pelas novas
funcbes de pensamento que ela desencadeia.

Para Deleuze, uma imagem cinematografica (assim como uma imagem literaria, pictural,
musical ou literaria) € um espacgo particular, um meio no qual sdo produzidas imagens de
pensamento a ele imanentes (ou seja, possiveis de serem pensadas apenas nesse meio). Nesse
sentido, o exercicio de pensar por imagens esta diretamente relacionado a uma pedagogia da
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percepc¢do, a uma pedagogia que insistentemente faz ver, ouvir e sentir de outros modos, pela
forca e sugestdo imagéticas.

Um segredo jamais descoberto € uma realidade impenetravel, que imp&e um movimento
circular ao redor do informe, do que néo esta decidido, do que espanta e nao deixa de nos fazer
regressar ao sem-resposta. Entendendo que o ato de criacdo envolve um trabalho de
pensamento, sendo que pensar € necessariamente ir de encontro a imagens-cliché e saberes
estratificados, uma pedagogia da percepcao coloca em cena um esforgo que néo € de descoberta
e resolucdo de problemas, mas sim de repercussdes e deslocamentos continuos. Se o segredo
ndo instaura uma profundidade, ndo ha nada oculto e a historia ndo ird avancar ou retroceder
em favor de uma descoberta. O que o segredo encena € uma potencialidade inesgotavel, uma
forca de suspensdo que institui um avesso a0 mesmo tempo em que escapa a toda possibilidade
de revelacdo (talvez, um vacuolo de ndo-comunicacao que escapa a todo controle, segundo 0s
termos utilizados por Deleuze (1992) em “Controle e devir”.

Secreto por transparéncia. Secreto por nada esconder. Secreto por ser raso. Secreto por
ndo conter nada oculto, impenetravel como a porta cristalina. Secreto por um esquecimento
fundamental, 0 agenciamento coletivo que envolve o segredo nédo € ligado a memoria; encontra-
se e ¢ justificado pela producéo, ndo pela representacao.

Para produzir, partir de uma linha de fuga, de uma imagem-clandestina que:

a. nos coloca em relacdo e nos faz evoluir na ambiéncia problematica do incognoscivel (o segredo
como matéria inapreensivel, uma existéncia de borda que ultrapassa os limites da percep¢éo);

b. nos oferece posturas (estados do corpo e do espirito diante do imperceptivel que subjaz ao
que esta se passando ou acabou de acontecer);

c. instaura suspenses invertidos (que € esse nada presente que faz com que algo tenha acontecido?).

De Laura Palmer ao agente Dale Cooper, pelo acoplamento boca-orelha, pensa-se sempre
entre-dois, tal como insistem Deleuze e Guattari. Partimos, portanto, do entre-lugar. Partimos
de um sussurrado agenciamento coletivo e buscamos dar novas direcdes a linhas que ja se
encontram em movimento. Nesse espaco, 0 que esta em jogo € a possibilidade ou ndo da
existéncia de percepc¢es e posturas outras, de aliancas inéditas, de pactos marginais.

Clandestina, a imagem é uma maquina de guerra. Diante dela, a partir dela ou mesmo
nela, pelos signos que emite e no espagco-tempo andnimo que engendra em sua pedagogia, pode-
se, quem sabe, apreender a resistir, a suscitar acontecimentos e a compartilhar um mundo.

“Qual o ponto de vista daquele que se coloca, quando pode, entre as coisas? E quem, se
for preciso, parte uma coisa em duas [a imagem ou a aula, por exemplo] para colocar-se entre
elas?” (DANEY, 2007, p. 98).

Uma aula € uma montagem, e pode até mesmo dizer mais sobre 0 modo como realiza essa
montagem do que sobre a matéria com a qual trabalha. Dimensdo manual e humana de todo pensar,
tal como nos ensina Godard em Imagem e palavra. Também a méo docente é aquela que aponta
para o que esta por vir, na medida em que plasma e organiza um mundo especifico, um cenario de
vida especifico, que ela torna lucido jogando em seu limite de inexisténcia. Tal como nos lembra
Etienne Souriau (2017), é preciso toda uma arte para fazer ver, sentir e pensar aquilo que vimos,
sentimos e pensamos; é preciso um verdadeiro combate para vencer uma sombra, para aprender e
atestar o valor do que foi percebido, e entdo legitimar a realidade de sua existéncia.

O que se passa em uma aula? Para quais direcdes ela vai, a partir dos sentidos que ela
ganha? Porque é certo que algo se passa: entre a boca e a orelha, entre o gesto e os olhos, entre
um corpo e outro, ha sempre um espaco de passagem, uma zona geralmente secreta, e por isso
mesmo impenetravel. Talvez, ndo se trate tanto de buscar uma forma, seja ela de expressao ou
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de conteudo. Talvez ndo se trate de avancar em busca de uma revelagédo, de uma verdade ultima
que capaz de justificar o movimento empreendido. Talvez possamos ver, sem no entanto buscar
nenhum sentido. Ou talvez possamos saber, mas ter esquecido. Digamos: ndo se trata de buscar
uma forma para o pensamento, mas sim de torna-lo possivel.

Talvez possamos dizer, a sombra deleuze-guattariana, que uma aula “tem tao pouco a ver
com a memdria do passado, ou com um ato de reflexao, que ela ocorre, ao contréario, a partir de
um esquecimento fundamental” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 65).

Sequéncia: que se passou? — segredo — posturas, afetos e movimentos do corpo.

Para onde, agora?

O segredo € a arquitetura de um suspense invertido: ndo estamos na expectativa de algo
que sera revelado, mas sim sob o efeito de algo que se passou. Secrecdo e movimento. A
imagem de um segredo instaura uma zona de jogo. Nela, o0 que vemos? Apenas 0 COrpo e sua
excursdao. Aqui, é Roland Barthes (2004, p. 44), pelo modo particular como pensa 0s
cruzamentos entre a fala e a escuta dentro de uma situacéo de ensino, e sobretudo ao idealizar
a relagdo pedagdgica como semelhante “as idas e vindas de uma crianga que brinca em torno
da mae”, que “dela se afasta e depois volta, para trazer-lhe uma pedrinha, um fiozinho de 13, e
que assim vai desenhando ““ao redor de um centro calmo toda uma area de jogo, no interior da
qual a pedrinha ou a 1a importam finalmente menos do que o dom cheio de zelo que deles se
faz”, nos ajuda a perspectivar a aula como uma zona necessariamente relacional, e a docéncia
como a responsavel primeira pela manutencao de tal dindmica.

Idas e vindas. Coisinhas trazidas e levadas. Descobertas grandes ou minusculas. Isso e
depois aquilo. Entre os dois: o zelo, o cuidado, a repeticdo do gesto: sempre 0 que importa mais,
sempre a protecdo do que garante 0 movimento.

No limite, o que uma pedagogia da percep¢ao nos ensina € justamente isso: para ver,
para saber, talvez seja necessario, em algum ponto, esquecer.

“nods sabemos, mas...”.
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DILEMMES DE LA PERFORMANCE EN TEMPS D’ENREGISTREMENT

Jodo Paulo Leite Guadanuccit
Suianni Cordeiro Macedo?

Resumo: Parece haver consenso de que a préatica artistica da performance esta ligada a duas
caracteristicas: sua permeabilidade em relacdo a realidade; e sua adesdo a um determinado
“aqui-agora”, o que implica efemeridade. Vivemos, todavia, uma época marcada pelo
imperativo do registro: a experiéncia das coisas do mundo sugere a aparente necessidade de
captacdo a partir de dispositivos tecnologicos (sobretudo imageéticos). A performance acusa as
consequéncias dessa circunstancia, que impacta sua propria l6gica de funcionamento e
possibilidades de expressdo. Este ensaio busca refletir até que ponto a mediacao tecnoldgica e
imagética coloca em xeque as potencialidades expressivas da performance. Para tanto, propde-
se uma reflexdo sobre a influéncia da presenca dos dispositivos de registro na relagdo entre
performers e publicos; visa-se, ademais, apontar e categorizar as capturas que tais
procedimentos implicam, valendo-se do conceito criado por Deleuze e Guattari (1997), cujo
diagnostico parece fundamental para permitir linhas de fuga.

Palavras-chave: Performance; registro; captura.

Resume: Il semble exister consensus sur le fait que la performance art est liée a deux
caractéristiques: sa perméabilité concernant la réalité; et sa adhésion a un certain «ici-maintenant»,
ce qui implique I'éphémeéralité. Cependant, nous vivons a une épogue marquée par l'impératif de
I'enregistrement: l'expérience du monde suggere le besoin de le capturer par d'appareils
technologiques (en particulier audiovisual). La performance montre les conséquences de cette
circonstance, subi dans sa logique de fonctionnement et ses possibilités d'expression. Cet essai
cherche a penser dans quelle mesure la mediation audiovisual remet en cause le potentiel expressif
de la performance. On proposé une réflexion sur l'influence de la présence d'appareils
d'enregistrement dans la relation entre les artistes et le public; en outre, il vise a souligner et a
catégoriser les captures entrainées par telles procédures, en utilisant le concept de Deleuze et
Guattari (1997), dont le diagnostic semble fondamental pour permettre des lignes de fuite.
Mot-clés: Performance; Enregistrement; Capture.

O problema

Um olhar sobre o panorama contemporaneo da performance revela um elemento cuja
presenca € eloquente: a preocupacdo com o registro audiovisual e fotografico das acdes. Na
préatica, decorre dai uma profusao de profissionais e equipamentos especialmente destinados a
essa finalidade, competindo pelo espaco com artistas e espectadores. Essa tendéncia parece ter
se tornado muito evidente nas Ultimas duas décadas; pode-se elencar um conjunto de
motivacdes que a justificam, que vao desde o desenvolvimento tecnolégico de equipamentos,
das plataformas de difusdo de conteddos bem como a diminuicdo dos custos de producédo de
imagens aos interesses do mercado de arte e a modificacao das estratégias de colecionismo.

1 Mestre em Historia da Arte pela Escola de ComunicacGes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. E-mail:
jplg1975@gmail.com.

2 Doutora em Educagdo pela Faculdade de Educacdo da Universidade Estadual de Campinas. E-mail:
suianni.macedo@gmail.com.
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Diante disso, interessa a esse artigo explorar as implicacbes da relacdo entre a
performance e o registro fotografico e videografico, problematizando o papel de mediacao
exercido pelas imagens entre artistas e os publicos, aléem de buscar compreender os impactos
de tal fenbmeno tanto na criacdo artistica como na maneira como 0s publicos se relacionam
com as respectivas experiéncias estéticas.

Considere-se a afirmacao recorrente segundo a qual a relacdo entre a performance e o registro
se baseia na impossibilidade deste ultimo dar conta das experiéncias disparadas pela acdo. Ainda
gue se possa argumentar com justeza que a experiéncia da arte se da no encontro do expectador
com a obra e que, portanto, ela € um acontecimento, é na performance que a urgéncia do aqui-agora
e do seu carater irrepetivel se faria sentir de modo intrinseco, como o impeto que impulsiona a
prépria linguagem artistica. Essa é provavelmente a definicao de performance que mais se aproxima
de um consenso entre artistas e pesquisadores do campo das artes.

Nesse sentido, ao recusar a ideia de objeto material como modo de criagdo artistica —
assim como a recusa da ideia de ensaio preparatorio e de construcdo psiquica de uma
personagem, ambas caracteristicas das artes cénicas —, a performance projeta na trivialidade de
movimentos corriqueiros, na aproximagdo a determinados processos de ritualizacdo, na
subverséo de elementos espago-temporais cotidianos e/ou no encontro imprevisivel entre artista
e publicos através da acdo ao vivo, o0 centro da experiéncia estética.

Levando-se em conta que grande parte das tensdes nas artes visuais do século XX se
concentram na reprodutibilidade técnica — segundo diagnostico de Benjamim (1987) —, no caso da
performance, pode-se dizer que elas estdo no cerne da problematica do arquivo. Parece, entdo,
pertinente indagar em que medida, assim como a reprodubitilidade técnica modifica os significados
das relacGes com os objetos materiais da arte, decorrem capturas e linhas de fuga da relacéo entre a
performance e o aparente imperativo do registro, que modificam e mesmo transgridem os sentidos
propostos nas a¢des, inventando outra performatividades insuspeitas dos artistas proponentes.

Por que registrar?

O posicionamento de Peggy Phelan, pesquisadora da performance, parte do pressuposto de
que as estratégias de registro sdo pensadas numa perspectiva negativa na medida em que se supde
sua pretensdo de reatualizar a posteriori o acontecimento performatico. Como afirma Phelan:

A Unica existéncia possivel da performance se da no presente. A performance
ndo pode ser salva, gravada, documentada ou participar de qualquer forma da
circulacdo de representacdes de representacdes: quando isso acontece, ja ndo
se trata mais de performance. A performance ocorre num tempo que ndo
pode ser repetido. Pode ser performatizada novamente, mas sera entdo uma
performance distinta da primeira. (1996, p. 146; grifo dos autores)

Entretanto, o cenario das Gltimas décadas nos sugere algo distinto: a onipresenca de
registro de performances é perpassada por uma pluralidade de motivacdes e objetivos, dentre
0s quais a ideia de gerar uma reproducdo supostamente fiel ao evento presencial seria apenas
uma das possibilidades. Face a essa constatacdo, valeria indagar de quais maneiras o registro
de uma performance é pensado, comecando pelo empenho em distinguir as motivagdes que
ensejam os registros. A primeira vista, a motivacdo varia com o agente. Instituicées culturais
recorrem a registros das performances que acontecem em seus espagos ou que foram por estas
subvencionadas tendo como principal moc¢do a necessidade de comprovar seu envolvimento
com a difusdo artistica e, por vezes, justificar o empenho de recursos econémicos, humanos ou
estruturais. No caso do registro feito por iniciativa dos proprios performers, € costumeiro que o
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objetivo seja a constituicdo de portfolios ou curriculos profissionais, o que esta ligado a
continuidade de suas respectivas vidas profissionais. Ha, ademais, artistas que preveem o
registro a fim de gerar arquivos que possam subsidiar pesquisas sobre as acGes, revelando uma
preocupacao historiografica compartilhada com estudiosos que se dedicam ao tema.

»
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Performance Mikado Lilibeth Cuenca Rasmussen Galeria VVermelho, Sdo Paulo/SP 2015
Fonte: https://www.qgaleriavermelho.com.br/8515/2015

As performances podem tambem ser registradas por artistas para servirem de matéria-
prima para suas proprias criacOes artisticas posteriores, ou para Sserem poeticamente
retrabalhadas por outros criadores.

O registro pode ainda compor a logica interna de uma determinada performance,
fendmeno que cresceu a medida que aumentou a presenca de dispositivos audiovisuais no
cotidiano das pessoas. Aqui, a expressao “registro” soa inclusive inadequada, pois o que de fato
ocorre € a captacao/difusdo de imagens dentro da prépria poética apresentada pelo performer.

Por fim, vale lembrar que agdes performaticas séo registradas muitas vezes por mera
empatia momentanea, habito ou vinculo afetivo, tanto pelos espectadores como por pessoas
envolvidas com a acdo. Afinal de contas, captar as imagens de um determinado acontecimento
tornou-se um comportamento tipico do modo contemporaneo de apreender as coisas do mundo.

H4, portanto, uma variedade de ensejos que fazem com que o0s sons e imagens de uma
performance sejam captados. Reduzi-los a indagacdo sobre a viabilidade ou ndo de reatualizar
futuramente uma agdo performatica por meio de seu simulacro audiovisual é desconsiderar as
complexas interrelacGes entre presencial e virtual nos dias que correm.

A compilacdo de motivos que podem redundar na captacdo audiovisual de uma
performance, brevemente esbocada acima, sugere trés categorias mais amplas:

1. Registro com destinacdo preponderantemente documental: relacionado a necessidade de
artistas e/ou instituicbes de descreverem as caracteristicas de uma acdo, para fins
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profissionais, comprobatorios ou arquivisticos. Em geral, esse tipo de registro tende a evitar
intervencdes posteriores, bem como expedientes de edicdo que criem narrativas alheias
aquela desenvolvida no momento da acao.

2. Captacao “expressiva” do acontecimento: realizado principalmente pelos artistas, vale-se do
trabalho de profissionais para enfatizar uma determinada opcéo estético-poética, por meio de
movimentacdes expressivas de camera, de recursos sonoros e imagéticos acrescentados em
fases de pos-producdo, de escolhas enfaticas de montagem e edicéo, entre outros artificios.
Nesses casos, ha clara aproximacao entre o registro da performance e as linguagens de video-
arte ou cinema, ndo sendo raro que o material audiovisual seja tratado de modo relativamente
auténomo, ganhando certa independéncia da performance que Ihe deu origem.

3. Elemento integrante da poética da performance: h4 muitos casos em que a propria acédo

performatica inclui dispositivos de captacdo e reproducdo de imagens que, embora possam
se utilizar de material audiovisual oriundo dos artistas performers e suas acfes, nao
objetivam documentar a criacéo artistica, ja que fazem parte desta.
Quando sdo abordadas as possiveis contradicdes entre as acdes performaticas e o
registro, deve-se ter em mente as distin¢cdes acima propostas. Sem tal cuidado, arrisca-
se misturar expedientes de naturezas diferentes. A hipotese que sera desenvolvida daqui
em diante, segundo a qual o tratamento inadequado dado as praticas de registro colocam
em xeque a efetividade da performance como proposicdo artistica, s6 adquire sentido
quando o registro desempenha um dos dois primeiros papeis acima mencionados:
registro com destinacdo preponderantemente documental ou captacdo “expressiva” do
acontecimento. Se o registro fizer parte integrante do discurso estético, conforme aponta
a terceira categoria esbocada, todos as peculiaridades ligadas a captacao audiovisual
dizem respeito exclusivamente as op¢des poeéticas do artista.

Embates e naturalizacdo do registro

O advento da performance no campo da arte — que se consolidou principalmente na passagem
da década de 1950 para os anos 60, embora haja precursores ligados as vanguardas modernas — esta
relacionado a um determinado contexto cultural e politico-econdmico. Ha certa convergéncia em
torno da tese de que os artistas que, a época, se dedicaram a a¢oes performaticas em diversas partes
do mundo, como Europa, Estados Unidos, Japdo e Brasil, respondiam a determinados impasses da
arte moderna. E a principal resposta a tais impasses se deu a partir da énfase no acontecimento, em
detrimento da objetualidade da pintura e da escultura — uma passagem do “objeto-material para o
objeto-relagdo”, conforme sintese de Liliana Coutinho (2017, p. 129).

Meio século mais tarde, assiste-se a um quadro de institucionalizacao da performance,
marcado de um lado pelo interesse de galerias, museus e colecionadores e, por outro, pela
profissionalizacdo de artistas. Em tal circunstancia, o registro audiovisual e fotografico
adquiriu uma importancia estratégica, ja que parece capaz de ultrapassar precisamente o
aspecto que, de inicio, servira como pedra de toque da linguagem que surgia: a adesao
inelutavel ao espaco-tempo do acontecimento.

Todavia, a crescente institucionalizacdo da performance parece ndo ser suficiente para
explicar o crescimento exponencial do registro em fotografia e video. Verifica-se, do ponto de
vista das colecdes de diferentes instituicdes, outras formas de presenca da performance para
além de registros audiovisuais. Uma das curadoras da Tate Modern, Catherine Wood, destaca
nesse sentido as mudancas que as acGes consagradas a légica do acontecimento e a adesdo da
experiéncia no tempo presente impuseram a propria nogdo de colecdo e acervo da instituicéo.
Numa entrevista concedida a Liliana Coutinho, a curadora aponta uma variedade de formatos
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presentes no acervo, tais como roteiros, instruc@es, partituras, fotografias, videos, instalacdes
de aderecos ou cenarios. Wood salienta ainda que o percurso das curadorias de performance
que tem tracado na instituicdo““faz parte também de uma estratégia persistente no que respeita
ao acto de colecionar, reflectindo acerca de como 0 ‘incolecionavel' pode ser incorporado numa
colegdo.” Segundo ela, a instituicdo incorporou a performance ao longo dos anos “numa pratica
mais alargada que ndo era necessariamente antigaleria e antimuseu [...] assumindo o ponto de
vista da performance como atitude, ela pode modificar a nossa leitura do estatuto e do
significado de qualquer das obras da colecdo [...]”. Uma pesquisa mais detida sobre a trajetoria
das colecdes de instituicdes culturais e museoldgicas traria outros exemplos interessantes sobre
como as instituicdes tém gerido acervos de obras vivas e evidenciaria que sua presenca ndo se
da exclusivamente através de registros audiovisuais.

Assim, o excesso de registro audiovisual ndo parece se explicar exclusivamente pelas
demandas do “sistema das artes”, ainda que nao se deve obviamente excluir a importancia de
sua participacdo nesse processo. O desenvolvimento de tecnologias do universo audiovisual,
ademais, ¢ um elemento fundamental a ser considerado no contexto que buscamos analisar.
Novas tecnologias permitiram que as estratégias de registro fossem universalizadas, na medida
em que barateou e simplificou procedimentos anteriormente inviaveis. Como consequéncia
desse cenario, a presenca de dispositivos e profissionais dedicados a captacdo de som e imagem
ndo apenas espalhou-se por museus, galerias e centros culturais, além de espacos variados das
cidades; ela aparentemente naturalizou-se. Nesse sentido, mais que falarmos na facilidade do
acesso e na reducdo dos custos de execucdo dos registros audiovisuais, cabe destacar o
surgimento de um outro regime visual, cuja acdo tem modificado significativamente as relacdes
entre pessoas e imagens. Isso significa que tais presencas sdo de algum modo esperadas e, em
decorréncia disso, toleradas e mesmo multiplicadas pelo publico.

Entretanto, tal tolerdncia tem desdobramentos importantes. Negligenciar tais
desdobramentos, que no limite podem inviabilizar a efetiva experiéncia da performance — essa
¢ a hipdtese desse artigo — € uma postura que s6 poderia ser compreendida quando
eventualmente exista um calculo segundo o qual os beneficios do registro superariam suas
problematicas implicagdes.

Trata-se de um calculo cujos termos sdo desiguais. De um lado, ha os alegados
beneficios do registro, que ja foram citados anteriormente, ligados a institucionalizacdo das
préaticas, a profissionalizacdo dos artistas e a preocupacdo das instituicfes culturais com a
memoria das agdes por estas fomentadas. De outro lado, temos 0s impactos que o registro
ocasiona nas acOes performaticas.

Ha diversas abordagens possiveis para o fendbmeno do excesso de registros audiovisuais
e fotograficos. Dentre elas, uma permite encaminhar reflexdes sobre a prépria logica da
performance. O que se visa nesse artigo nao é identificar as causas do que estamos chamando
de excesso de registro, mas uma investigacdo acerca dos impasses que 0 abuso de expedientes
de registro documental implica para essa linguagem artistica. Dito de outro modo: é legitimo
sugerir que, em grande parte dos casos, o registro inviabiliza o acontecimento-performance?

No mais das vezes, ndo é dessa maneira que o registro é abordado. Reiteradas vezes
pensou-se a questdo a partir da possibilidade ou ndo de se dar perenidade a uma experiéncia
em tese efémera. Afinal, residiria precisamente na efemeridade, na adesdo a um
determinado aqui-agora, a peculiaridade da performance. E com base nessa adesdo a
temporalidade que Ana Pais procura defini-la, salientando que a performance “opde-se ao
paradigma da representacao para criar formas de estar com o0s espectadores conviviais e
reflexivas, na realidade do aqui-agora.” (PAIS, 2017, p. 7). No mesmo sentido, o artista
norte-americano Robert Morris, afirma acerca de seu trabalho que:
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0 que desejo juntar, para 0 meu modelo de presentidade, € a inseparabilidade
intima da experiéncia do espaco fisico e daquela de um presente
continuamente imediato. O espaco real ndo é experimentado a ndo ser no
tempo real. O corpo estd em movimento, os olhos se movimentam
interminavelmente a varias distancias focais, fixando inimeras imagens
estaticas ou moveis. A localizacéo e o ponto de vista estdo constantemente se
alterando no vértice do fluxo do tempo. (2006, p. 404)

Levando em conta tal perspectiva, o registro que pretende revivificar no futuro a acdo do
performer estaria fadado ao fracasso. Kristine Stiles destaca por sua vez, que o cerne da performance
ndo esta condicionada a existéncia de registros, que independe de qualquer prova ou testemunho da
sua realizacdo. Afirma Stiles que as performances “podem ser transmitidas por satélite e vistas por
milhdes, aparecer em discos laser interativos e tomar lugar na realidade virtual [...] podem ocorrer
sem testemunhas ou documentacédo, ou elas podem ser amplamente registradas em fotografias,
videos, filmes ou computadores™ (1996, p. 680; traducéo dos autores).

Se considerarmos que a captacdo audiovisual e fotogréafica das performances, quando é
realizada da forma que se tornou convencionalmente aceita pelo “sistema da arte”, compromete
inelutavelmente a experiéncia de artistas e espectadores, fica patente o desequilibrio no jogo de
prés e contras que se buscou esbogar. E sobre tal comprometimento que cumpre agora discorrer.

Registro como captura

Cena 1: Bairro central de uma grande cidade, marcado por vulnerabilidade social. Uma pessoa
empurra uma grande pedra de gelo, de aproximadamente um metro de altura, pelas calgadas.
Alguns transeuntes olham com atencdo, por vezes criangcas 0 perseguem, a maioria olha
desconfiadamente. Uma ou outra pessoa saca seus aparelhos celulares para filmar o que julga
inusitado. Ha comentarios jocosos e levemente agressivos. A situacdo se desenrola desse modo
até que um individuo com uma grande camera filmadora digital nos ombros, aparentemente
profissional, é percebido. Ele estd acompanhando, a alguns metros, a acdo do empurrador de
gelo. A reacdo das pessoas altera-se imediatamente. Alguém comenta, em voz alta: “deve ser
uma pegadinha ou um artista da Globo”.

Cena 2: Galeria de arte em bairro nobre de uma grande cidade. Festival de performances. Um
homem, a priori identificado como artista, estd em frente a uma mesa de madeira, na qual
repousa um paralelepipedo. Munido de um magarico, ele traca lentamente um circulo no tampo
da mesa, ao redor do paralelepipedo, como se quisesse causar a queda do mesmo. Pessoas
observam a acdo, alguns em movimento, outros encostados nas paredes da sala. Uma mulher
com uma grande camera filmadora digital nos ombros e um homem com uma camera
fotografica, ambos profissionais, movimentam-se freneticamente em torno do performer e dos
objetos com os quais ele se relaciona. Quando eles param em determinado ponto, alguns
espectadores reposicionam-se para continuar acompanhando a agéo.

As cenas 1 e 2 aconteceram na cidade de Sdo Paulo. Ambas ilustram os varios modos por
meio dos quais o registro pode capturar o ato performatico. A sugestao é pensar aqui a captura
a partir do conceito criado por Gilles Deleuze e Felix Guattari (1997) para descrever o
expediente de determinadas instancias de poder — notadamente o poder estatal-capitalista em
suas diversas manifestacbes — de converter qualquer modo de expressdo insurgente —
denominada pelos autores como maquinas de guerra - a partir das possibilidades de significacédo
que tal poder cria, reproduz e aceita como validas, neutralizando desse modo o potencial
revolucionario daquelas expressoes.
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E dtil pensar a captura em camadas. A primeira delas, mais visivel e superficial, esta
relacionada a presenca fisica das pessoas e equipamentos envolvidos na documentacéo da agéo.

A fisicalidade inerente as estratégias de registro interfere de modo crucial no acontecimento
performatico. O tamanho, as configuracdes, 0s materiais e as cores da camera, dos cabeamentos, de
eventuais recursos de som e luz, bem como das pessoas que operam esse conjunto — tudo isso
impede que, por razdes Obvias, se ignore a presenca desses elementos e dificulta que a performance
apareca em sua integridade. Do espectador e do performer, exige-se que busquem esquecer 0S
contornos ndo transparentes desses vultos que, ndo raro, sdo também moveis.

A partir da fisicalidade das pessoas e coisas empenhadas na captacdo audiovisual, um
jogo de comparacgdes se desenrola: avalia-se, inconscientemente, o tamanho do corpo do
performer a partir do tamanho do conjunto camera-tripé-profissional; a cor preta, padrdo das
roupas e equipamentos desse tipo de servico, contrasta com as paredes brancas que séo
igualmente padrdo em espacos da arte como galerias e museus. Em ambos os casos, a
movimentacdo frenética dos profissionais do registro faz com que os ritmos presentes no ato
performatico sejam percebidos comparativamente aquela; as préprias ideias de proximidade e
distanciamento, entram em colapso devido ao intruso encarregado de tudo documentar.

A captura fisico-fenomenoldgica operada pelo registro, que coloniza todos os aspectos de
performance pela sua eloquente presenca, pode ser pensada como uma primeira camada de
sucessivas capturas. De certo modo, devido a sua énfase na aparéncia, ela prepara e, a0 mesmo
tempo, vela outras modalidades mais sutis de captura. Isso significa que o incomodo gerado
pela presenca fisica de seres estranhos a relacdo artista-publico — que por vezes obriga 0s
espectadores a se deslocar para assistir adequadamente a acdo — é tdo evidente que pode
implicar um ocultamento de outras formas de captura.

Denominaremos simbdlico-linguistica a segunda camada de captura patrocinada pelos
expedientes de registro. A particularidade desse tipo de captura € o poder dos simbolos
mobilizados pelas praticas de registro de influenciar o contexto da performance, subvertendo o
papel discreto que delas se esperaria. Isso se da em dois @mbitos: um relacionado as pessoas e
outro aos dispositivos tecnolégicos.

Performance O nome. Maurico lanés, Galeria Vermelho, Sdo Paulo/SP, 2010

Fonte: https://www.galeriavermelho.com.br/1288/2010
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O registro de uma performance, quando se da de forma oficial ou institucional
(diferentemente das circunstancias em que os publicos captam espontaneamente imagens com
seus aparelhos de uso cotidiano), fica a cargo de individuos que, em geral, estdo paramentados
em consonancia com a atribui¢do: roupas pretas ou no minimo “neutras”; coletes e pochetes
com lentes e apetrechos; elementos de identificacdo profissional, como crachas, inscri¢cbes nas
roupas ou em bonés, entre outros signos. Esse conjunto de informacdes, associado as posturas,
gestos e movimentagdes tipicos de um técnico em acdo, dd um tom de profissionalismo ao
ambiente que, de diversas maneiras, contamina a acao artistica que esta sendo documentada.

Os equipamentos audiovisuais também impregnam a situacdo performatica com seus
simbolos. Nesse caso, predominam sinais ligados a tecnologia: modernidade, perfeicéo,
automatismo, impessoalidade, assepsia, frieza, distancia. Esse conjunto de sinais contrasta ou
reforca, em maior ou menor grau, 0s sinais emitidos por todos os elementos presentes na
performance, incluindo os corpos humanos. Objetos envelhecidos, artesanais ou rusticos,
substancias organicas ou naturais, tudo isso adquire uma énfase suplementar num contexto
habitado por cameras de ultima geracdo, nas quais estdo Visiveis caracteristicas como
superficies reflexivas, luzes, telas de alta definicdo, marcas e modelos impressos, entre outras.

Poder-se-ia avancar um pouco mais na exploracdo dessa segunda camada, tipificada por
sua conotacdo simbolica, para incluir aqui os sentidos contextuais carregados junto com a
imagem de uma camera profissional operada por uma pessoa capacitada para tal. Nesse caso,
esse amalgama ser humano-maquina traz consigo ideias difundidas pela producao audiovisual
massificada, ja que sdo vistos pelas ruas das grandes e médias cidades como representantes de
canais de televisdo ou internet, encarregados da elaboracdo de contetdos para telejornais,
novelas, seriados, filmes, comerciais e afins. Assim, ao serem identificados, tais personagens
criam um hiato na realidade, impregnando o fendmeno que registram de inegavel peculiaridade.

Diferentemente da primeira camada de captura, na qual os entes envolvidos no registro
sdo abordados enquanto corpos fisicos que interferem na experiéncia da performance, no caso
da camada simbdlico-linguistica, 0s mesmos entes sdo abordados como instancias que emitem
signos a todo momento. Trata-se de uma acdo menos evidente que aquela desencadeada pela
captura fisica. Mas esta ndo é a derradeira camada: ha de se considerar uma terceira categoria,
ainda mais estruturante da realidade que aqui se busca descrever.

A sugestdo é denomina-la captura politico-institucional. Ela enfatiza o sistema de
interesses e poderes, a rede de agendas mais ou menos explicitas que constitui 0 meio da arte
e, mais amplamente, da acdo cultural. Embora de natureza intangivel, tal captura manifesta-se
por meio de signos materiais e/ou visiveis: as pessoas e dispositivos comprometidas com a
documentacdo das performances sdo, nesse ponto, decodificadas como agentes de
(re)afirmacdo do sistema da arte.

Isso ocorre em algumas instancias, a comecar pela desenvoltura que marca a presenca de
profissionais ligados ao registro nos contextos em que performances sdo realizadas. Tal
desenvoltura indica que, ao contrario do que poderia sugerir uma leitura “purista”, segundo a
qual seria esperado do ato do registro 0 maior grau possivel de discricao, 0 que parece orientar
tais praticas € a ideia de visibilidade: é fundamental que as cameras e as pessoas que as operam
sejam vistas e entendidas como legitimadoras do ato performatico. Assim como a legenda
afixada embaixo de uma pintura confere ao conjunto “pintura + parede + legenda” a rubrica
“arte”, a parafernalia audiovisual pode funcionar como elemento que marca a fronteira entre
uma ocorréncia artistica e um fato trivial.

Quando lemos essa circunstancia sob um ponto de vista da historia da performance, um
contraste se impde. Em suas primeiras décadas de existéncia, a linguagem representou um firme
guestionamento das convencdes da arte do século XX, principalmente no que se refere a énfase
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na autoreferencialidade objectual e, como consequéncia, na adesdo dos artistas a circulacao
comercial de obras de arte. Entre as décadas de 1950 e 1980, a performance constituiu-se, em
geral, como um ato que se opunha a recuperacdo e neutralizacdo simbolica dos discursos
artisticos engendrada pelo sistema de museus, galerias e publica¢Bes. Dai o carater radical das
proposicoes, seja na direcdo da tautologia, seja explodindo-se em rituais e sacrificios.

A progressiva complexificacdo do sistema da arte, associada ao desenvolvimento,
barateamento e massificacdo de tecnologias audiovisuais, alteraram aos poucos a situacdo. Na
atualidade, a performance tornou-se uma modalidade estética entre as demais, alvo de pesquisas
e disciplinas especificas no terreno universitario, objeto de publicagdes, festivais e editais, tema
de debates sobre questdes arquivisticas.

O registro parece ser o principal indicador desse estado de coisas. Ele ndo apenas torna
possivel a existéncia desencarnada da performance num momento pds-acontecimento como
surge como indicio de que o ato ndo se resume a sua aparicdo fenomenoldgica: ele é um
representante do mundo da arte e, como tal, corre o risco de se tornar uma versdo (um simulacro,
inclusive) de si mesmo, traduzido pela institucionalidade da arte.

O fato é que tal traducdo, que representa a mais contundente captura levada a cabo pela
documentacao audiovisual, se da no momento mesmo do ato performatico, aos olhos de artistas
e publicos. Evidentemente, a captura acontece com maior contundéncia quando a performance
ocorre em lugares que ndo compdem a priori o circuito da arte, como espacgos do territdrio
urbano. Nesses casos, a presenca visivel dos aparatos retira 0 acontecimento performatico da
esfera andnima da urbanidade, rompe-lhe a opacidade e o transforma em bem cultural.

A depender do repertorio dos publicos, tal bem sera lido como “arte” ou como ““coisa de
televisdo”, 0 que mostra a proximidade entre essa camada de captura e a anteriormente abordada
— 0 que mais ndo é do que testemunho das intersec¢des entre 0 mundo da arte e a esfera da
midia mais ampla, cujos procedimentos sdo crescentemente convergentes.

Aqui, as cameras e seus operadores funcionam de maneira anadloga aqueles reagentes
quimicos utilizados para evidenciar a presenca de uma determinada caracteristica numa
substancia, como sua acidez ou alcalinidade: elas permitem ver, na performance, a adesao a
I6gica da cultura institucionalizada.

Mesmo num cendrio controlado, como é o caso de acgdes realizadas em museus, centros
culturais ou galerias, as cameras sublinham o enguadramento institucional imposto as
performances, duplicando a influéncia ja exercida pelas condi¢cGes ambientais. Se € verdade que
parcela importante da poténcia da performance em suas primeiras décadas advinha do carater
imediato das proposicdes, cuja originalidade residia na desconfianca em relacdo as mediacéo
artisticas convencionais — papel, tela, tinta, plano, volume, gesto, figuracdo/abstracéo etc. —, a
captura institucional patrocinada pelo registro elimina a hipdtese de impacto sem mediaces.

A performance inviabilizada

As trés camadas de captura operam de modo orquestrado e tecem uma teia em torno do
ato performatico. Cabe perguntar se essa teia constitui apenas uma caracteristica
contemporanea que acabou se agregando ao discurso artistico, modificando-o0 — assim como as
mudancas tecnoldgicas no universo das tintas e pigmentos alterou a légica da pintura ao longo
do século XX — ou se, pelo contrario, o involucro que foi criado em torno da performance
compromete a sua propria capacidade expressiva.

Lembrar que o surgimento da performance esteve relacionado a fadiga do sistema de arte
nos anos 1950/1960 — cujos sintomas residiam na crescente tendéncia a autorreferéncia e na
incapacidade de lidar com um contexto no qual os artistas haviam definitivamente perdido o
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monopolio da criacdo, manipulacao e difusdo de imagens — é contar apenas parte da historia.
Afinal, ao questionar os procedimentos artisticos a época consolidados, os artistas-performers
colocavam em pauta a propria possibilidade de que atos criativos pudessem irromper
diretamente na realidade, sem a obrigatoria mediacao da “instituicdo Arte”. Dai seu parentesco
eventual com modos de expressao ora ritualisticos, ora triviais, tributarios de uma nogéo
antropoldgica de cultura, na qual os fendmenos ndo estariam segmentados nos escaninhos e
especializa¢Bes que caracterizam a l6gica ocidental.

Segundo tal perspectiva, ndo haveria aqui apenas um posicionamento contra determinado
condicdo da arte em dado momento histérico, mas uma desconstrucédo da propria estrutura de
acao e pensamento que da coeréncia ao mundo no qual vivemos. Viria dessa postura a aparéncia
de estranheza que acompanha grosso modo as situacfes performaticas, na medida em que 0s
codigos mais fundamentais seriam por elas colocados em suspensao.

E licito imaginar que muita coisa mudou desde a segunda metade do século XX, quando
os artistas performers causaram abalos notaveis no circuito da arte. E admissivel supor que a
veia iconoclasta que permeava tais acfes tenha se atenuado. Entretanto, é pouco provavel
esperar que todo e qualquer sinal que distinguia e dava carater peculiar a esse tipo de expressdo
tenha se diluido, a ponto de ser considerado irrelevante ou descartavel.

Pois é precisamente esse tipo de efeito que as camadas de captura empreendidas pelos
expedientes de registro causam sobre a expressao performatica. Diferentemente do que ocorre
nos casos de linguagens como a pintura, escultura ou instalacdo, nas quais as relacdes internas
sdo menos perturbadas por elementos externos, ou nas artes cénicas convencionais, onde
aspectos estruturais (arquitetura, luz, localizacdo de artistas e espectadores etc.) tendem a
preservar/proteger o discurso dos artistas, as performances devem sua poténcia e sua fragilidade
a mesma circunstancia: sua permeabilidade em relagdo aquilo que a circunda.
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PERFORMANCES COTIDIANAS COMO FUNCIONAMENTO LIGADO A
VIDA: PRODUCAO DO NOVO, DEVIRE...

EVERYDAY PERFORMANCES AS AN OPERATION TOWARDS LIFE: PRODUCTION OF
THE NEW, AND BECOMING AND...

Ana Carolina Justiniano!

Resumo: Este artigo propde pensar a performance no campo do educagdo como um
funcionamento ligado a vida, como busca de félego em meio a tentativas de explorar e
plastificar as incontaveis formas de existéncia, especialmente no momento atual, em que
estamos sob o impacto de forcas vorazmente destrutivas (ROLNIK 2018) e assistimos a
escalada de forcas conservadoras. Em meio a lutas por escapes e busca de ar, percebemos que
surgem formas cambiantes de vida e nomadizacdo dos viveres que potencializam os vazamentos
metamorficos pelos quais 0s movimentos curriculares respiram e potencializam a producao do
novo (PELBART 2008) bem a poténcia pulsante de uma educacao em devir.

Palavras-chave: Performance; educacao; devir.

Abstract: This article draws on the notion of performance as an operation connected to life in
an attempt to create new modes of existence. It aims at problematizing the invention and
creation of new modes of existence as ways to cope with policies that constantly try to freeze
modes of life, especially in the Brazilian present context, which is under threat of devastating
forces (ROLNIK 2018) as we watch the increase of conservative thinking. As escapes and
mutant forms of life come out through, nomadic ways of living and new forms of life emerge
in metamorphic and diverse forms that, for their turn, move education towards unpredicted
thinking and make it pulse as an education of the becoming.

Keywords: Performance; education; becoming.

Discorremos neste artigo sobre o impeto a instaurar outra relacdo com a vida antes que ela
tenha ganhado uma forma, de vidas que ‘se livram’ de sua ‘forma’ para dar vazio a re-existéncias.
Entendemos as performances cotidianas na educacdo como centelhas de vida, como narra Deleuze
(2002) no texto Imanéncia um vida, liberadas quando se esta a beira da morte. Mortes que sao, de
um lado, apresentadas nas politicas unificadoras como a BNCC, a Reforma do Ensino Médio, e de
movimentos como o projeto Escola Sem Partido que se de um lado tentam estratificar, por outro
lado, provocam, arrastam novos viveres, resistentes, re-existentes em outras formas ao fazer fugir
por criacfes de mundos-outros. Pretendemos provocar o pensar para o fato de que ainda que em
meio as sucessivas tentativas de cerceamento, os curriculos e as relacfes nas escolas se abrem em
performances cotidianas, nas sutilezas, nos siléncios caracteristicos dos devires (DELEUZE,
GUATTARI, 2012a) que deslocam o viver para além de sobreviver, potencializando a criagdo e
redesenhando formas de resistir coletivamente. Produzem-se entéo, novos folegos, novos possiveis
a partir dos encontros, forcas que escorrem das aliancgas, do devir, do acontecimento. Partimos da
proposicdo de que nos cotidianos, as performances sao produzidas como no ir e vir das marés
curriculares e podem nos dar pistas de acoplamentos produzidos nos encontros principalmente em

meio a forgas conservadoras que tentam incessantemente reduzir a existéncia a uma “vida besta’2.

1 Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, ES. E-mail: anac.justiniano@gmail.com.

2 No texto “Vida nua, vida besta, uma vida” Pelbart (2003) fala da expropriagdo de vdrias instincias da vida pelo
poder, reduzindo-a a uma vida besta: a vida resumida ao seu minimo biolégico e transformando os viventes em
meros sobreviventes.
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Performances que fazem os curriculos dobrarem e vazar. Reinvencdo de vida dentro da dobra.
Linhas do fora que ndo suportam apenas uma dobra, mas uma multiplicidade de dobras. O que nos
instiga na performance é o fato de colocar em risco certezas e verdades que minoram 0s encontros
com multiplicidades de sentidos e de vidas, ‘definida’ por varios componentes, multiplas ou
multiplicidades em si, irregulares, movidas em velocidades e compostas por heterogéneos.
Apostamos que cotidianamente nas escolas e nos curriculos, atravessamentos, escapes,
colaboracdes de corpos em fluxos com outros corpos em meio a forgas e intensidades mobilizam
formas-outras de vida. Pensamos nas performances como linhas de resisténcia que desafiam o
dogmatismo para pensar a diferenga como caracteristica e resistir as tentativas de serializacdo. Sao,
pois, as performances, plurais, resisténcias redesenhadas com o mudar dos ventos e conexdes.
Modos de insistir na vida quando formas de viver se travestem em maltiplas formas de ser-estar.

Partimos da performance, ndo como um conceito estanque, mas como um movimento
composto por diversas formas como o borramento de fronteiras (SCHECHNER et al., 2010),
desmonte de mecanicas classicas, desconstrucdo da representacao, um funcionamento ligado a
vida, ndo uma vida encenada, para uma vida para a qual nunca estamos preparados (AGRA,
2012), como a oportunidade de rasurar o que esta posto (BOM-TEMPO 2015). Espaco de
variacdo entre vida e arte. Uma vida artistada (CORAZZA, 2002). Uma vida para a qual nunca
estamos completamente preparados, pelo contrario, uma vida marcada pelo inacabamento e
infinitude.

O que pode a performance em uma educacao?

Embora o campo das Artes ainda seja um ldocus privilegiado para as discussdes da
Performance, sua problematizacdo na arena da educacdo possibilita falar das variadas formas de se
pensar as tensdes epistemologicas que aproximaram as performances das questdes curriculares.

Dentre as vérias problematizacBes sobre a interface na educacdo, Schechner et al. (2010)
sugerem que a noc¢ao de reunido, de encontro e de interacdo da performance sejam pensadas para
potencializar as pesquisas em educacdo. No mesmo sentido, Icle e Bonatto (2017) apostam em pensar
a performance como modo de ensinar e pensa-la como meio para desestabilizar a no¢éo tradicional
de escola como local de apagamento do corpo, pela tentativa de silenciamento e contencao corporal
que a caracterizam como lugar de producéo de sujeitos em experiéncias performaticas.

Embora estas teorizacdes tenham movimentado o pensamento curricular para além das
prescri¢des, problematizamos a performance como uma rasura constante, para pensar a escola
e o curriculo como locais de proliferacido de diferenca, que, como o rizoma®, ndo se contém.
Afastamo-nos, portanto, da Pedagogia Performativa (PINEAU, 2010) que norteia muitas
pesquisas que discutem e performance na educacdo, por percebermos um aceno a um modelo
para se pensar a educacdo, ainda que seja em busca de um “um método para levar a termo a
mudanga social por meio da educag¢do” (PINEAU, 2010, p. 109). Nossa proposta se afasta das
teorizacOes baseadas na Pedagogia Performativa no sentido em que propomos pensar uma
educacdo provocada pelo encontro com 0s signos e aberta a experimentacdes e devires.

Dentre os muitos mundos da escola, somos provocados pela inquietacdo espinosana O que
pode a performance? ao invés de propor métodos. Instigados pela multiplicidade caracteristica dos
mundos, nosso objetivo é pensar nas velocidades e lentidGes, nas criacdes e invencdes. Nossa aposta
g, portanto, nos movimentos sinuosos que se fazem em linhas de fuga, em especial num espacgo

3 Um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, no intermezzo. E
unicamente alianca, tem como tecido a conjuncéo 'e... e... e...". Desestabiliza o verbo ser. é o lugar onde as coisas
adquirem velocidade, como “um riacho sem inicio nem fim, que roi suas duas margens e adquire velocidade no
meio" (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 49).
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como o da escola que embora estriado, € também atravessado por movimentos de (re) (des)
territorializagdes, como lembra Deleuze (2012b) “ nao s6 vai do liso ao estriado, mas reconstitui
um espaco liso, torna a produzir liso ao final do estriado” (p. 65). Falamos de um espaco esgarcado
por for¢as incompativeis com receitas de ‘como fazer’. Recorremos a performance para
problematizar os curriculos e sua poténcia de exterioridade que sO existe nas suas proprias
metamorfoses, nas suas inovacOes, invencdes, criacdes, na ocupacdo de espagos abertos por
movimentos turbilhonares que ndo tem ponto para explodir. Esta premissa inviabiliza a crenga num
projeto que vise libertacdo, ou um mundo ideal, dotado de respostas prontas.

Na contramao das formulas, Agra (2012) vé no campo da performance uma boa
oportunidade para uma invencdo do existir, 0 que acreditamos ser potente, para a tensionar as
pesquisas em educacdo. Uma invencdo do existir se faz especialmente, diz Agra, para aquilo
gue ndo nos preparamos, nesse sentido, 0 autor concebe a performance ¢ um ‘funcionamento
ligado a propria vida’ (2012, p. 2), nao se referindo, obviamente, a uma vida encenada, mas a
algo que ndo estamos, nunca, verdadeiramente preparados “(...) trata-se de uma busca por
modos de existéncia que sejam produtivos para estados de invencdo. Se nao houver nenhuma
certeza quanto a esses modos, ao menos podemos afirmar que, desde ja, devem ser, eles
mesmos, invengdes” (AGRA 2012, p. 3).

N&o seria a impossibilidade do preparo um forte indicio para pensar uma educacao e por
conseguinte os curriculos da ordem do acontecimento, do devir e produtora da diferenca? Na
esteira deste pensamento, Bom-Tempo (2015) vé na performance a possibilidade de colocar em
risco uma educacdo que tende a formatar modos de vida e que produza experimentacoes e
deslocamentos importantes para producéo de novas rela¢cdes com o mundo e com 0 pensamento.

Embarcamos com Bom-Tempo na aposta por uma educacao sujeita a percepcdes em devires
e que produza, parafraseando a autora, pequenos desertos que convocam a criacdo e movimentos
das imagens em performances que mobilizam os signos que formatam os cotidianos, deslocam
territorios e abrem os corpos a desorganizagédo e a producéo de uma educacéo dos afetos.

Trazemos a imprevisibilidade e na mobilizacdo de signos de que falam Agra e Bom-
Tempo, para pensar a poténcia da performance como criacdo de problemas no campo do
curriculo. Sobre criacdo de problemas, a partir da obra de Bergson, Deleuze (1999) observa que
a nocdo de problema tem suas raizes na propria vida: “¢ a vida que se determina essencialmente
no ato de contornar obstaculos, de colocar e resolver um problema.” (1999 p. 10). Neste rastro,
Deleuze afirma que ha mais falsos problemas do que falsas solugdes e que “(...) o esforgo de
invencado consiste, geralmente, em suscitar o problema, em criar as condi¢cGes em que ele sera
colocado” (idem, p. 9). Um problema ja posto retoma uma determinada solu¢do dependendo de
como é enunciado, portanto, trata-se de constituir os préprios problemas, suas proprias
proposicoes, criar sua propria sintaxe, seu proprio ritmo.

Afastada da nocao de solucdo para a educacao, a performance como criacdo de problemas
nos cotidianos das escolas destitui a ideia de uma educacdo que produza uniformizacdes se
pensarmos que os problemas sdo também, produzidos a partir das insurgéncias cotidianas.
Ainda a partir da obra de Bergson, Deleuze (1999) observa que a noc¢ao de problema tem suas
raizes na propria vida e no impulso vital, portanto, € a vida que se determina essencialmente no
ato de contornar obstaculos, de colocar e resolver um problema.

Os falsos problemas sé@o de dois tipos: os inexistentes que concernem a formas de negar
a ‘verdade’ a ordem ¢ o mal colocado. Como exemplo, ele cita a ideia de ndo-ser como
exemplo: ndo-ser seria a soma da ideia prévia de ser, da operacdo ldgica de negacdo
generalizada quando um ser ndo nos convém e o apreendemos apenas como falta, auséncia do
gue nao nos serve ou interessa. Quando falamos em desordem, estabelecemos a falta da ordem,
ou seja, uma regra a priori. O autor classifica os problemas mal colocados de “mistos mal
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analisados” (DELEUZE, 1999, p. 11) quando se agrupa o que por natureza se difere. Esta na
tendéncia que temos, segundo Deleuze (1999), de pensar em termos de mais 0 menos, ou seja
de entender diferencas de grau onde ha diferencas de natureza.

Os falsos problemas nos alertam para uma obsesséo pelo puro, pelo perigo de medir
misturas como unidade. Esta problematizacdo nos convida a pensar as performances nos
curriculos para escapar da ideia tradicional de que hd um vazio a ser preenchido, de que hd uma
desordem que tenha que se adequar a uma ordem estabelecida, de que o real tenha que realizar
uma experiéncia anterior. Nossa mobilizacdo teorica, ndo se pretende lutar contra falsos
problemas, mas colocar em cheque o movimento retrogrado da verdade sobre o qual Bergson
nos alerta e chama de ilusdo para percorrer instancias que escapam, e as impurezas que
destituem a unidade que é por si s6 uma mistura e, portanto, impura. Colocar um problema para
Deleuze, ndo é simplesmente descobrir, é inventar. A descoberta ndo € nosso objetivo porque
incide sobre o que ja existe, atualmente ou virtualmente, ou seja, cedo ou tarde, diz Deleuze,
ela aparecera. E da ordem do acidente, do devir e do acontecimento.

Né&o se pretende aqui, descobrir 0 que é uma performance, o ou que é uma performance
cotidiana, mas percorré-la como invencdo, movendo a questdo para além das dicotomias e
representacfes do pensamento dogmatico que estabelece um universo de problemas dados.
Nesse sentido, reiteramos que nao pretendemos estagnar a performance em uma definicao por
acreditarmos, assim como Bom-Tempo (2015) que isto nos afastaria da diferenca e do devir.
Ao perguntar “o que ¢ uma performance cotidiana?”” assumiriamos o “privilégio do ‘o que é”
(DELEUZE, 2004, p. 113), reforca a autoridade de uma esséncia e reduz a questdo a um dialogo
redundante. Provoca o escorregamento na questdo formulada diante daquilo que ja é dado e
desconsidera as diluicdes e acoplamentos caracteristicos da multiplicidade. O privilégio do “o
que ¢é” afasta-nos de uma geografia que convoca um campo problematico que cria a acabaria
por provocar congelar o pensamento. O que nos move, neste artigo, sdo 0s movimentos e
processos inerentes a poténcia de micro insurreicdes e erupcdes que compdem os cotidianos e
que por serem da ordem do imprevisivel, sdo impassiveis de serem enclausurados em
denominacdes hierarquicas e essencialistas.

Plurarizar a performance: a experimentacdo como direito...

Por pensarmos na educacao e nos processos, assumimos a performance como ideia, como
substantivo plural, - portanto, performances- cujo pensamento tem dinamismo proprio. Lancamo-
nos num mar de perguntas em busca de “o que pode?”“qual é o efeito?” “0 que é
(des)potencializado?” “o que foge?”, “o que arrasta?” com 0 objetivo de escapar de
denominagdes, aprofundamentos e representacGes nos curriculos e suas relagdes. Cotidianas, as
performances como linhas de atualizacdo sdo formas de invencdo, criacdo de mundos possiveis,
seres inacabados, sujeitos nascentes diante das totalizagdes que tentam enquadra-los a modelos.
Tentamos ventilar as questdes curriculares recolocando termos atuais no movimento que os produz
nas escolas, relacionando-as as virtualidades que neles se atualizam, para perceber que a
diferenciacdo ndo é negativa, mas essencialmente positiva e criadora (DELEUZE, 2002). Vemos
nas performances a chance de cartografar atualizacbes que germinam vidas embrionérias e
mobilizam um pensamento na educagio que destaque o ‘inacabamento proprio da vida’ assinala
Pelbart (2003, p. 12), que salienta que estas questdes sdo prementes, especialmente na educacao:

Deveria ser marcante especialmente no ambito da educacdo para enxergar em
seres que estdo por nascer. A experimentacdo que deveria ser seu direito, na
aposta em sua indeterminacdo, sem coibi-los ou apenas domesticéa-los, sem
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insensibiliza-los para tudo aquilo que ndo serve a nossos designios de poder,
de pressa, de produtividade, de institucionalidade, com todas suas blindagens
e formatagdes e solucdes prontas”. (p. 12).

Sublinhamos, assim, a poténcia do estado de imaturidade da vida que ainda esta por nascer,
em seres ainda ndo ‘formados’ que tem a liberdade ainda preservada mesmo em pequenas mortes
gue germinam/criam outras vidas, vidas possiveis para nao sufocar, pensamos com Deleuze (2010).

Sem a pretensdo, como dito antes, de conceituar as performances, exploramos as expansoes
de vida de que insistem em inaugurar outros modos de ser. Performances, porque ndo designam.
Cotidianas, porque as entendemos como produzidas em encontros potencializados pelos multiplos
afetos nos curriculos e por concebermos, a partir de Carvalho (2015), o cotidiano escolar como
atravessado por muitos outros contextos e produzido por uma coletividade.

Gallo (2013) problematiza o curriculo como “campo de conflitos de resisténcia e
variacdo” (p. 216) ainda que por outro lado seja também uma maquina de subjetivacao que
opera de acordo com os designios a sociedade capitalistica. Com o autor, afirmamos um
curriculo que se afirma como territorio constituido que resiste a subjetivacdo capitalistica e
reafirma o direito a diferenca, a variacdo e a metamorfose, e acrescentamos, como espaco de
devir que se contorce nas escolas que sdo ao mesmo tempo, ressalta Gallo, aparelhos de Estado
como instrumentos para maquinas de guerra.

As performances cotidianas ensejam novas criac@es, novos possiveis que dao vazao a
existéncias — outras quando se acredita que tudo esta perdido. Novamente recorremos a Pelbart
(2003) para pensar a producdo do novo como “positividade imanente expansiva que o Império
insiste em regular, modular, controlar” (p. 23). Na esteira desse pensamento, ha processos que
irrompem quando a vida diz ndo a regulacédo e as forcas de assujeitamento que insistem em
prevalecer num tempo que as proprias vidas sdo uma espécie de capital.

Apostamos que este movimento nomadico se estenda as escolas e curriculos com a
intencdo de pensar, no sentido foucaultiano apropriado por Deleuze®* como forgar, mover,
violentar o pensamento a partir de arrastos e rompantes, nas novas formas de insurreicdo
vital que emergem como novos dispositivos que sdo permanentemente inventados como
producéo do novo (PELBART 2003).

Nosso intuito € pensar na cria¢do de vidas que se formam na contraméo da serializacédo e
das reterritorializacdes que nos sdo sopradas constantemente. Como resposta a tentativas
incessantes de “endireitamento”, vemos nas performances cotidianas uma espécie de poténcia
da invencdo para pensa-las como resisténcias que passam pela producdo de novos desejos,
associacOes e cooperacdo. Vemos a invencdo como ferramenta que forja um novo ser-estar,
ambulante, provisorio até que determinada ‘forma’ ndo seja mais necessaria e ‘caduque’,
quando é entdo arrastada a produzir um novo. Problematizamos® performances cotidianas como
processos ambulantes marcados pela infinitude imanente a vida como o intuito de sublinhar as
teorizacdes curriculares que se redesenham por entre mobilizacGes e resisténcias reinventadas
em e esgarcadas forcas turbilhonares.

Evocamos a necessidade de pesquisar formas de ser e estar que ndo mais se deixam deter
nas amarras da antiga logica de fortaleza, de vidas que ndo se limitam a sobreviver, mas em
reviver nos entrecruzamentos de num trajeto repleto de tentativas constantes de golpeamento e

4 No rastro de Foucault, pensar para Deleuze (2013) é pensar é “estender relagdes de forga, com a condigdo de
compreender que as relagdes de forca ndo se reduzem a violéncia, mas constituem agdes sobre acdes” (p 124).
Evocamos com estes autores que 0 pensamento como estratégia.

® Recorremos a nogdo de Foucault (2010), para o qual problematizar é um gesto investigativo. Implica na producéo
de outra légica, da diferenca. Trata-se de produzir questdes e colocar outras possibilidades de experimentar e
desdobrar um conceito em outros.
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aprisionamento. Diante dessas vidas que se esgarcam o tempo todo, aprendemos com Foucault
(1989) que o proprio controle se dispde a nomadizar-se, o que torna dificil identifica-lo porque
ele se faz rasteiro, cada vez mais pulverizado e imana sobretudo, lembra Pelbart (2003),
principalmente das existéncias mais comuns. Portanto, partimos da aposta na poténcia de
invencdo do homem comum, e com Deleuze (2010), afirmamos a criagdo como uma das mais
poderosas formas de resisténcia. Assumimos com estes autores que criar, portanto, é resistir.

Em resposta as forcas supressoras que escamoteiam a poténcia do homem comum as
performances cotidianas nos curriculos denotam uma vida politica que desafia formas do poder
sobre a vida e acabam por criar planos de existéncia ambulantes. Destacamos a afirmacéao da vida,
politica por natureza e dotada de uma energia que nos arrasta a pensar que cotidianamente, as
variacdes nas escolas, ainda que minimas, ensaiam formas outras de criacdo como resisténcia.

Como producéo do novo e poténcia de vida, as performances cotidianas e suas intensidades
se emaranham nas relagdes curriculares, multiplicam-se em linhas, assumem formas de organizacéo
novas e sdo atravessadas por forgas num campo multiplo de producédo de desejos e de afirmacao
das vidas que se (trans) formam a mercé das forcas. Pluralizar a performance enfatiza a
multiplicidade vital de resisténcia as tutelas as quais qualquer sujeito esta suscetivel.

Plurarizamos como forma de conceber a vida que esta, definitivamente, politizada,
‘apropriada’ pelo poder, e, contudo, insiste em re-existir. Sobre esse aspecto, Foucault (1989)
alerta que dificilmente resistimos ao poder e acrescenta que seguimos sobrevivendo.
Instauramos (sem planejar) planos de fuga, nomadismos, escapes, movimentos de resisténcia
plurais, imprevisiveis que se conjuram na conexdo emaranhada entre poder e resisténcia numa
relacdo de luta, numa provocacao permanente.

A tomada do poder sobre a vida é capaz de atravessar seus aspectos mais infinitesimais,
de reduzi-la ao seu minimo biolégico embora coexista com certa crise da I6gica das fronteiras
rigidas. Assistimos a uma nova relacdo entre o poder e a vida, com as subjetividades que se
produzem penetradas, exploradas, fabricadas pelo capital, constituindo, consequentemente o
que Pelbart (2003) chama de “uma plasticidade subjetiva sem precedentes, que ao mesmo
tempo lhe escapa por todos os lados” (p. 20). Novas subjetividades e poténcias de vidas sdo
reinventadas e em algum momento, ndo se deixam aprisionar e explodem.

As performances cotidianas na educacgao nos forgcam a pensar o poder ndo s6 como campo de
forcas manipuladas, calculadas, recalculadas, mas também por forcas imprevisiveis. Deleuze (2012
b) nos lembra que uma porta de fuga esta sempre ali, presente. Ao falarmos sobre vidas que escapam
nos curriculos e escolas, falamos de deslocamentos, do poder de afetar e ser afetado. Vidas
atravessadas por forgas, pois “a vida ao mesmo tempo se pulveriza e se hibridiza, se dissemina, se
alastra, se moleculariza e se totaliza” (PELBART, 2003, p. 25). Falamos de relagdes atravessadas
por afetos e cooperacdo quando surge uma inversao da biopolitica de poder sobre a vida para a
poténcia da vida de afetar e ser afetada para produzir novos incessantemente.

Falamos de curriculos que navegam por linhas de diferenciacdo que s6 se atualizam
por invengdo, que ndo tém a semelhangas como ‘regra’, mas a divergéncia e criacao.
Voltamos a Deleuze (2010) para evocar a poténcia da atualizacédo e da diferenciacdo como
criacdo que produzem linhas em constante atualizacdo, divergentes para ressaltar vidas que
ndo operam por metas nem por direcdes preexistentes, pelo contrario, operam por linhas
que sdo criadas no percorrer da vida.

A propria vida, nos termos de Foucault se torna fator de resisténcia. Ela se estilhaca e
traveste em formas mil. Morre para nascer outra. Mais uma vez, Deleuze nos ajuda a pensar
que diante do poder sobre a vida, se constroi, em seus arredores, um poder da vida, uma
poténcia politica da vida que faz variar suas formulas e reinventar coordenadas. Nos curriculos,
percorremos performances que se esgar¢cam num jogo intrincado de um poder que se
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esparramou pela vida, ocupando suas muitas instancias, calculando e recalculando suas
eventualidades e por conseguinte, atualizando-se.

Interessa-nos escapar dos emaranhados que tentam aprisionar a performance em um
conceito e empreender por um entendimento que a ressignifique na educacao para além do
questionamento “o que €” ou “como fazer”. Deleuze (2000) reverte a Ideia platénica retirando
o maiusculo inicial da palavra e a colocando-a sobre novo status. Com mindscula, nos
desfazemos da Ideia essencial e nos conectamos as ideias e aos acontecimentos e as
multiplicidades que surgem em cada pensar e forcam o pensamento as sutilezas dos modos de
se agenciamento para que uma ideia aconteca. Nao se trata de saber se a Ideia é una ou mdltipla,
ou as duas coisas a0 mesmo tempo, mas de pensa-la como o substantivo: “multiplicidade”
intimamente ligada ao acidente e ndo a uma noc¢édo de esséncia abstrata onde somente questdes
como O que arrasta? podem determina-la e tracar suas coordenadas espaco- temporais.

A proposta de Deleuze nos instiga a percorrer a ideia como mote para pensarmos as
performances como multiplicidades, em cada pensar uma ideia que forca o pensamento as
singularidades constituindo um conjunto de determinagdes imersas em um “(...) campo de
individuacdo, series de diferencas intensivas, precursor sombrio, acoplamentos, ressonancias e
movimentos forgados, sujeitos larvares, dinamismos espaco-temporais” (DELEUZE, 2002, p. 13).

Fugindo do impeto das classificacdes, nos arriscamos a pensar as performances como
‘conceito que diz o acontecimento e ndo a esséncia ou a coisa’ (DELEUZE, 2010, p. 29), ou
seja, ndo tem um ponto de partida. Infinitude, inacabamento, fragmentacéo, estado de sobrevoo
(DELEUZE 2010). Em hipotese, nos cotidianos escolares surgem como arrasto a partir de um
acontecimento definido por heterogéneos, em sobrevoo e velocidade infinita. Sdo relativas por
serem mobilizadas a partir de suas relacbes com outros conceitos, seus acoplamentos, o plano
sobre o qual se ddo, e ao mesmo tempo, absolutas e fragmentadas pela singularidade, pelo lugar
que ocupa sobre o plano, por suas condensacdes.

Criar em performances cotidianas, plastificar-se, metamorfosear-se como forma de
resisténcia, ndo sé por re-existir no sentido dado por Foucault mas por gerar uma via para criar
outros modos de vida nas escolas.

Clareto (2011) fala de um acontecimento produzido nos encontros, que resiste e enfrenta
modelos, hegemonias nos métodos de pesquisa na educacdo para afirmar o campos de pesquisa
na educacdo como um campo metamorfico, hibrido e marcado especialmente pela resisténcia:

“[...] é resisténcia: aos processos instituidos de pesquisa, aos modos-bolha de
existir. Resisténcia precaria submersa nas aguas maultiplas. Resisténcia:
existéncia monstruosa, hibrida... [...] Existéncia no labirinto das aguas.
Experiéncia no labirinto. Sem saida. Sem entrada. S¢6 entre [...]” (p. 23).

Pesquisar o curriculo como campo que ao resiste ‘inventando dguas” (CLARETO, 2011,
p. 22), se rabiscando, rasurando fazendo novos como no poema de Alice Ruiz® “Chuva no
lago... cada gota... um lago novo...”. O curriculo pensado como um campo-travessia se faz no
intermezzo, € um campo-entre, campo-acontecimento: ‘“Acontecimento. Inigualavel,
inequiparavel. Singularidade. Inveng¢ao de si e do mundo”, como escreve Clareto (2011, p. 23).
Campo que se faz onde as coisas ganham velocidade, portanto complexo em meio a planos de
composicdo planos de composicao. Esta complexidade nos da a chance de suspeitar, de acordo
com Ferrago et al. (2015) dos “discursos que atribuem aos documentos curriculares oficiais a
possibilidade de apagamento da diferenca que se manifesta nos cotidianos escolares” (p. 647).

¢ Referéncia aos versos do haicai de Alice Ruiz. De origem japonesa, 0 haicai € um poema curto, um género
marcado pelo o exterminio do eu, terminado em reticéncias.
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Queremos ressaltar a complexidade das composi¢fes que emergem nos rizomas, povoado por
desterritorializacbes, composto por blocos, multiplicidades, intempestividades. Um curriculo
afetado pelos ventos, ou seja, ndo ha como, nem porqué sabé-lo. Apenas vivé-lo. Convidamos
a pensar os curriculos como resisténcia, mesmo seja dificil pensa-lo desprendido de formas de
representacdo e categorias que enquadram ou dicotomizam.

Nos curriculos atravessados por performances cotidianas, ainda que haja dispositivos de
poder engendrados, existem em contrapartida, movimentos de reterritorializacdo e
desterritorializacdo que atravessam esses mesmos processos. Resisténcia como linha maleavel
gue ndo designa um embate frontal, violento. Pelas performances cotidianas, seguimos
perguntando quais sdo os fluxos que subvertem, fazem involugdo, compdem sua prépria
velocidade, seu ritmo. S&o as performances cotidianas resisténcias némades e moleculares que
rasuram curriculos, resisténcias imprevisiveis de poténcia criadora.

Nos arriscamos a trazer as performances como aguas inventadas, para ressaltar a capacidade
metamorfica das resisténcias que se redesenham a partir das relacoes de mistos. Como producdes,
cujas intensidades se emaranham e multiplicam em linhas, assumem formas de organizagdo novas
e sdo atravessadas por forcas constitutivas do desejo. Num campo de forcas multiplo sob
agenciamentos, producao de desejos e de afirmacao das vidas que se metamorfoseiam a mercé das
devir. Desafiamos-nos a propor uma problematizacdo que pense mundos possiveis como uma
multiplicidade vital de resisténcia as tutelas que qualquer sujeito esta suscetivel.

Buscamos, pelas performances cotidianas, pensar que corposvida povoam e compdem
movimentos infinitos em permanente transformacédo nos cotidianos que ultrapassam os limites
das formas estabelecidas. Sem intencao de ser personificada em alguém ou no efeito de uma
acao, elas sdo mais um acontecimento, mais do que uma acao. Re-existem em um novo que se
inaugura e esvanece na imanéncia de uma vida.

Com Jodo Cabral de Melo Neto (2007, p. 97), seguimos pensando que uma vida jamais
se repetira, tampouco sera capaz de estancar a deriva do devir...

E ndo ha melhor resposta

gue o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,

gue também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em nova vida explodida;
mesmo quando € assim pequena
a exploséo, como a ocorrida;
mesmo gquando é uma explosao
como a de ha pouco, franzina;
mesmo gquando é a exploséo

de uma vida severina.
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NO CONCILIATION! GROANING FROM THE UNSUBMITTED STRUGGLE OF THE
CAROLINA BIANCHI THEATER

Rafael Limongellit

Resumo: Este ensaio se faz a cavalgadas. A superficie que se percorre é composta por diversas
texturas: os Gltimos trés trabalhos cénicos concebidos pela dramaturga, performer e diretora
Carolina Bianchi (Brasil) y Cara de Cavalo (coletivo de artistas que a acompanha): Mata-me de
prazer (2016)?, Quiero hacer el amor (2017)® e LOBO (2018)* chamados de Maratona das
Paix0es; e a possibilidade de produzir maquinas de guerra e nomadismos entre 0S Vveios
vertiginosos dos autoritarismos em ascensdo no capitalismo mundial integrado. Em bando
cavalgamos juntos com Guattari, Deleuze, Preciado, Myers, Tsing e Tigqun. Intenta-se
experimentar nesta trajetéria as aproximacdes possiveis com modos de subjetividade que
combatam as estreitas formas assujeitadas e cafetinadas do presente e disparem com ponta de
lanca para novos modos de viver e experimentar o corpo em seus agenciamentos coletivos.
Palavras-chave: Artes cénicas; maquinas de guerra; pos-humanidade.

Abstract: This essay is done on horseback. The surface that is covered is composed of several
textures: the last three scenic works conceived by the playwright, performer and director
Carolina Bianchi (Brazil) and Cara de Cavalo (collective of artists that accompanies her): Mata-
me de prazer (2016), Quiero hacer el amor (2017) and LOBO (2018), called Marathon of
Passions; and the possibility of producing war machines and nomadism among the vertiginous
veins of authoritarianism on the rise in integrated global capitalism. We rode together with
Guattari, Deleuze, Preciado, Myers, Tsing and Tigqqun. The aim is to try, in this trajectory, the
possible approximations with modes of subjectivity that combat the narrow subjugated and
pimped forms of the present and shoot with a spearhead for new ways of living and experiencing
the body in its collective assemblages.

Keywords: Performing arts; war machines; post-humanity.

Como explicar com palavras desse mundo que nao
ha mais ninguém para lhe pesar a méo nos cascos? A
humanidade. A humanidade. A humanidade é o nome

de uma hiena pequena com dentes assassinos, a
humanidade.
Carolina Bianchi
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Este ensaio se faz a cavalgadas.

A superficie que se percorre € composta por diversas texturas em dois plat6s: o primeiro
sdo os Ultimos trés trabalhos cénicos concebidos pela dramaturga, performer e diretora Carolina
Bianchi® (Brasil) y Cara de Cavalo (coletivo de artistas que a acompanha): Mata-me de prazer
(2016)8, Quiero hacer el amor (2017)” e LOBO (2018)8, chamados de Maratona das Paixdes;
no segundo, trata-se da possibilidade de produzir maquinas de guerra e nomadismos entre 0s
veios vertiginosos dos autoritarismos em ascensao no capitalismo mundial integrado.

Em bando cavalgamos juntos com todas as artistas da Cara de Cavalo, Guattari, Deleuze,
Preciado, Myers, Tsing e Tigqun. Intenta-se experimentar nesta trajetoria as aproximacoes
possiveis com modos de subjetividade que combatam as estreitas formas assujeitadas e
cafetinadas do presente e disparem com ponta de langca para novos modos de viver e
experimentar o corpo em seus agenciamentos coletivos.

Entre 0 comeco da escrita e 0 envio deste ensaio, entre 2019 e 2020, Carolina Bianchi
estreia uma nova peca: O tremor magnifico (2020) no Teatro de Contéiner em S&o Paulo.
Enquanto preparava este ensaio, relendo o texto de Mata-me de Prazer, deparei-me com a
presenga das ‘maos’, de maos enquanto signos, enquanto possibilidades de passagem para
outros espago-tempo, escreve Bianchi (2016):

Corpos de terra. Terra vermelha viva. A maos ja ndo reconhecem a luz. As
maos. Como poderiamos trepar o rochedo sem ela? Mé&os humanas. Maos
animais. M&os terriveis. M@os molhadas. M&os livres. M&os. No novo
continente se trepa até rachar o chdo. No novo continente ndo se fala mais.
N&o se corre mais. No novo continente se devoram entre si. Multid&o
emocionada. A botar tudo abaixo. [meus grifos]

Aqui as maos se rebelam contra a sua vulgar submisséo ao corpo do trabalho, corpo suturado
na funcdo de servir a extracdo da mais valia pelo trabalho e a docilidade pelos aparelhos de Estado.
Sao méaos para por tudo abaixo. S&o0 maos insubmissas, maos de trepar com rochedos até que se
tornem uma outra coisa, nem rochedo, nem pessoa, outra formacéo, nem pessoa e nem coisa. Maos
engajadas em transfigurar o corpo. Em quiero hacer el amor, em LOBO e com forga em O Tremor
Magnifico as maos reaparecem, atualizam-se e se dispersam.

5 Entrevista com Carol Bianchi para o canal Arte 1 (2020): https://www.youtube.com/watch?v=56_UY48rGgE.

¢ Disponivel em: https://arteview.com.br/saga-erotica-mata-me-de-prazer-de-carolina-bianchi-na-oswald-de-
andrade/. Acesso em: 04 nov. 2019.

" Disponivel em: https://www.revistabarril.com/gemer-a-gramatica-da-existencia. Acesso em: 04 nov. 2019.

8 Disponivel em: http://ycaradecavalo.blogspot.com/. Acesso em: 04 nov. 2019.
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4

Foto de Mayra Azzi em apresentacdo de O Tremor Magnifico no Teatro de Contéiner.

As maos, como um signo e uma estrela dentro de dessa cartografia, as maos, neste texto
sdo um indicador de um procedimento de pensamento e criagdo que atravessa o trabalho de
Carolina Bianchi: as coisas morrem e ndo morrem, nao desaparecem, persistem, retornam,
atualizam-se, e no mesmo lance, somem. A presenga das maos ndo me apresenta uma suposta
linearidade da pesquisa de Bianchi. Pelo contrario, apresentam uma coragem obstinada da
criadora em levantar mundos e com horror e prazer os abandonar. Seguir adiante, praticar
nomadismos, ndo civilizar os mundos, ndo sedentarizar os corpos dos mundos. Talvez,
acumular algumas armas de insubordinacdo, como esse outro uso das maos, para construir
maquinas de guerra, como Deleuze e Guattari (2012) comentam

Mas o regime da maquina de guerra € antes a dos afectos, que sé remetem ao
movel em si mesmos, a velocidades e a composicfes de velocidade entre
elementos. O afecto € a descarga rapida da emogdo, o revide, ao passo que o
sentimento é uma emog&o sempre deslocada, retardada, resistente. Os afectos
sdo projéteis, tanto quanto as armas (2012, p. 84).

Maquinas de guerra anti-Estatais que se manifestam em nossos corpos. Aticar guerra contra
0 corpo sedentarizado pelas cidades, cerealizado pelo regime de plantation, heteronormativizado
pelo patriarcado, domesticado pelas palavras, etc. O corpo produzido por Bianchi é vivo e atravessa
para fora da hegemonia do humano, um atentado por um corpo agenciado entre humanos e ndo
humanos, animais empalhados, fantasmas, memorias, metal, terra, flores.

Esse ensaio € uma corrida com os olhos fechados por um espaco desconhecido. Um
percurso com o trabalho de Carolina Bianchi para percorrer caminhos de desaparecimento.
Caminhar lado a lado segurando uma faca pelo fio. Para tanto, cavalgaremos por sete platdos
que estdo organizados na seguinte composicao:

territérios y nomadismos
levitagdo y deriva

sexo y superficies

feminismos y p6s humanidade
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e morrery suor
e zona indistinta y sem metrificacdo

*k%k

territérios y nomadismos

A guerra é politica continuada por outros meios, como afirmou Foucault (2010, p. 10) no
curso Em defesa da sociedade. Neste periodo, o fildsofo se dedicava a investigar as operacdes
de governo e governamentalidade. Se a politica era a relacdo entre as nacdes e no limite da
defesa do territdrio se da a guerra - como sentencia Clausewitz - a afirmacéo de Foucault faz
inverter o quadro de andlise para uma atividade de governo dos territorios sobre si mesmo - é
preciso governar os fluxos populacionais para extrair obediéncia e producdo. E neste curso de
1975-76 que o conceito de racismo de Estado se desenvolve como uma acdo biopolitica que
incide sobre a sociedade para produzir sujeitos e domesticar os corpos, fazendo viver alguns,
deixando morrer outros tantos. Uma guerra contra um inimigo que esta dentro das fronteiras do
Estado em nome da defesa da sociedade.

Deleuze e Guattari (2012), inflamam essa analise ao escrever sobre as relaces possiveis
entre as maquinas de guerra e aparelhos de captura do Estado.

A magquina de guerra se encarregou do fim, da ordem mundial, e os Estados
n&o passam de objetos ou meios apropriados para essa nova maquina. E ai que
a formula de Clausewitz se revira efetivamente, pois, para poder dizer que a
politica é a continuacdo da guerra por outros meios, ndo basta inverter as
palavras como se se pudesse pronuncia-las num sentido ou no outro, é preciso
seguir o movimento real ao cabo do qual os Estado, tendo-se apropriado da
méaquina de guerra, e fazendo-o para seus fins, devolvem uma maquina de
guerra que se encarrega do fim, apropria-se dos Estados e assume cada vez
mais funcdes politicas (2012, p. 117).

As maquinas de guerra sao formacoes anti-Estatais. Nao séo elas que fundam a origem dos
Estados e seus territorios como doutrinou toda tradicdo de pensamento da Filosofia Politica
Classica. Ainda que maquinas de guerra possam ser capturadas por aparatos de Estado. As
maquinas de guerra sdo praticas que acontecem em um espaco liso, a atividade essencial é o
trabalho turbilhonar e livre, é povoada de armas com seus gestos projetivos, ocupam ndo lugares
em variacao continua, as armas, aqui, sdo afectos. Enquanto o aparato de Estado € uma captura que
produz um espaco estriado, demarcado, metrificado, inaugura um territério, uma escritura e uma
contabilidade préprias e régias, a atividade do aparato de Estado é o trabalho e o sobre-trabalho
(mais-valia), € povoado por ferramentas que atuam em deslocamentos lineares e com centro de
gravidade estabelecido, aqui, as ferramentas sdo 0s sentimentos, em oposicao aos afectos.

Ponto a ponto, a maquina de guerra e o aparato de Estado se opdem. Essa oposicao pode
ser entendida como uma agonistica. Agon é o atrito dos corpos dos guerreiros enquanto lutam,
é rangido dos corpos se esfregando em batalha, € o rangido das maquinas em choque. Ambos
estdo conectados sob uma mesma matéria movimento, uma matéria humana, animal e ndo-
humana, inanimada, essa matéria-movimento € um phylum (conceito emprestado da biologia),
comenta Deleuze (2017) em um curso de 1979,

Um verdadeiro phylum que atravessaria tanto as maquinas de guerra como 0s
aparatos de Estado. Um phylum inanimado, animal e humano, atravessaria
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tudo isto. E esse phylum, por natureza, ja ndo seria nbmade como as maquinas
de guerra, nem sedentdrio como o0s aparatos de Estado, seria
fundamentalmente (...) itinerante (2017, p. 28, traducdo do autor).

Talvez seja nesse rangido entre as lutas por liberacdo das maquinas de guerra em relacdes
de resisténcia e captura por aparatos de Estado que esteja a constituicdo da politica. Politica
como invengdo de um comum, invengdo dos espacos possiveis para criacdo de novos mundos,
disponiveis para destruicdo de mundos que ja existem e a disputa em torno do gerenciamento
do presente, em suas atualizagdes. Um rangido da luta entre captura e liberdade de maquinas
de guerra delirantes. Um espaco esburacado, que néo € liso, que néo é estriado, que atravessa
os dois campos. O trabalho de Bianchi esta nesse gesto itinerante entre um corpo esburacado,
que entra por debaixo da pele um do outro, entre horror e paix&o, civilizagao e ocultismo etc.

levitacdo y deriva

Uma paisagem. Nela o fundo e o primeiro plano se confundem. Anti-fundo e Anti-frente. A
voz de Carolina Bianchi convoca em todos os cantos do mundo o tesdo. Um tesdo-pratica, um tesdo-
modo-de-vida, um tesdo-afirmacéo-de-si-no-mundo. Sentada, faz uma palestra sobre um pedaco de
terra que se desprega do continente e entra em deriva. Ela fala enquanto Lucas Vasconcelos (2016)
e Tom Monteiro (2018) a acompanham manipulando seus fios eletro-acusticos produzindo uma
composicdo ambiental e cosmoldgica: uma invencdo de uma nova origem para um novo
povoamento e uma nova experiéncia do vivo. “Imaginem um pais dentro de um continente. Agora
imaginem um pais que se torna um continente. Um grande pedaco de terra flutuante. Flutuando
devagar no meio do oceano. Um pedaco de terra que se move muito lentamente” (BIANCHI, 2016).

Foto de Mayra Azzi em apresentacdo no SESC Vila Mariana.

Bianchi constroi um pais que se desprende do resto do mundo e deriva flutuando. Neste
territério em deriva, 0s povoamentos vao se transformando. O primeiro ministro faz um
comunicado ordenando que tudo se abra - bocas, zoologicos, cadeiras, tineis, portas, - tudo se
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abra! Ao dizer isto, masturba-se junto aos macacos e morre abracado a um crocodilo. Cientistas
desse novo continente se esfregam em pedras pensando em tartarugas de Galapagos e dizem:

Vale morrer a perseguir o éxtase do orgasmo da rela¢do do corpo humano com
a pedra. Vale morrer esfolado a perseguir o auge da relacdo er6tica entre
matérias. diferentes, como € a matéria do corpo humano e a superficie de uma
rocha. Vale se desequilibrar de paix&o por uma rocha. Vale sucumbir ao desejo
da pedra, senhores. (BIANCHI, 2016).

Conta-nos, Bianchi, que o alfabeto esta progressivamente sendo abandonado e novos sons
tém surgido “tudo ¢ cancao ao contrario” (BIANCHI, 2016). As pessoas dedicam de seis a oito
horas por dia para 0s prazeres consigo e com 0s outros, 0 sexo, as caricias, 0s carinhos, as
brincadeiras, 0 gozo, o orgasmo sao as fungdes principais que o trabalho do novo continente
prescinde, cuidar de si e cuidar dos outros oito horas por dia, falar sobre si, sonhos, ouvir sobre
historias. Os telefones celulares sdo trocados pela telepatia.

A represalia € mundial, as organizaces internacionais, paises, igrejas, todos se
mobilizam para proibir a existéncia do novo continente. Enviam missdes de colonizagédo e
guerra. Alguns tentar a nado chegar ao novo continente para pedir asilo. “Mas o novo continente
parece sempre escapar ao tempo da velocidade do resto do mundo” (BIANCHI, 2016).

Incapturavel, este novo continente é itinerancia. Fluxo de variacdo de tudo e
continuamente. Movimento profundo de desterritorializacdo. Ao contrario dos impérios que
“caem e se levantam e caem e se levantam de novo” (Idem.), o novo continente € o proprio
movimento de cair e levantar, 0 movimento da correnteza que traga tudo e todos pela historia -
é a prépria forca de invencdo-destruicdo. Assemelha-se ao phylum de matéria-movimento de
Guattari e Deleuze, agenciando animais, humanos, ndo-humanos, vegetais e inanimados.

A pesquisadora anticolonialista Natasha Myers, ao escrever How to grow livable worlds:
Ten not-so-easy steps [Como criar mundos habitaveis: dez passos ndo tdo faceis], faz um
atentado contra a tentativa brutal de dominacdo do pensamento Antropocéntrico, percepcao
hegemaénica nas sociedades capitalisticas que vivemos, comenta Myers (2018)

Repita este mantra: Nés ndo estamos sozinhos. Nés ndo estamos sozinhos.
N6s ndo estamos sozinhos. O pensamento antropocéntrico € tdo obcecado pela
independéncia do homem, pela acdo unilateral e pela autonomia, que esquece
gue existem outras forcas e poderes entre nds, incluindo aqueles com
habilidades significativamente melhores no dominio da criacdo de mundos e
das mudancas em escala planetaria (MYERS, 2018, p. 57, traducdo do autor)

N&o estamos sozinhos! Estar junto.

Vivemos entre outras experiéncias do vivo (animal, vegetal, incorporal, inanimado,
virtual etc). Vivemos por perto de comunidades inteiras de florestas em interacdo multi-
especies, com diferentes eras geologicas, com informacdes ultrarrapidas etc. Ndo se trata de
uma ecologia submetida e codificada aos padrbes do capital e a seu servigo. Trata-se aqui de
um atentado de uma maquina de guerra contra um aparato de Estado. Um atentado contra o
sistema colonial, patriarcal, estatal, capitalistico em escala regional e planetaria. Investindo em
nossa capacidade de criar outros mundos agora, aniquilar o que veio antes e especialmente
reinventar nossos COrpos, N0Sso imaginario.

Talvez um primeiro passo para a descolonizagédo exija que detonemos nossa
imaginacdo colonial. Para fazer isso, precisariamos reverter tudo o que
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acreditamos ser senso comum. E hora de esquecer tudo o que Vocé pensou que
sabia sobre 0 mundo dos vivos, especialmente 0 que vocé acredita ser
perceptivel, imaginavel, razoavel, legivel e significativo (MYERS, 2018, p.
62, traducdo do autor).

sexo y superficies

Os corpos se espraiam por toda América Latina, atras da orelha de um burro, pelas pernas
que cruzam constantemente os metros, pelos desertos do continente africano, pela rua de casa, pela
biboca do capéo redondo. Pululavam multiplicidades! Direc6es delirantes no espaco. Localizacdo
orientada pelo desejo ingovernavel, pelo erético de cada humano e ndo-humano que ha no espaco.

Sexo.

Fazer sexo com 0 espago e seus povoamentos em variagdo continua. Desorganizar 0s
lagos que atam 0s sujeitos, 0s verbos e 0s objetos. A performance agencia corpos humanos e
ndo humanos na composicdo de maquinas (técnicas e sociais). Maquina de guerra meio torpe,
surub&o pds-pornografico.

Na orgia disparada por Bianchi, performers despossuidas de suas sujei¢des reconectam a
possessao de si mesmas em agdes disruptivas, como “acariciar com prazer o teclado do telefone
publico” e “penetrar com o punho o porta-guarda-chuvas” e “rogar com carinho as escapulas no caule
de uma planta” e “friccionar com flria o totem-informativo contra o chao” e “amassar o rosto com
tesdo contra a parede de vidro” e “abrir com ternura e sensualidade as pernas da porta de vidro” etc.

Foto de Mayra Azzi em apresentacdo de quiero hacer el amor no SESC Santana.

As performers atravessavam o territério esquadrinhado-estriado dos espacos culturais de
sociabilidade movendo forcas de alisamento. O que as conduz ndo é acessivel as codificacdes,
uma cosmologia embebida no embaralhado da linguagem e da gramética que a maquina
heteronormativa escreve nos corpos. Explosao dos significados reconheciveis. Elas se atiram
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de um desejo a outro, de uma conex&o a outra sem plano de voo ou roteiro prévio. Sdo forgas
de expansdo das possibilidades de percep¢do daquele espaco, expansdo das possibilidades de
percepcao do corpo entre o que é permitido-aconselhavel e o que é inimaginavel, impossivel,
invisivel, impensavel e indizivel. Uma capacidade de afetar, perceber, ser afetado e ser
percebido. Elas ndo estdo defendendo uma pauta, uma bandeira, uma aula, um conselho sobre
“como devemos viver” e sobre “o que vocé deve fazer”.

Elas faiscam.

Incendeiam quem se permitir queimar.

feminismos y pds humanidade

Em seu Manifesto Contrassexual (2017), Preciado inflama um debate anti-patriarcal, anti-
produtivo e anti-heteronormativo. Pouco importa para contrassexualidade a origem dos
géneros, ou suas esséncias, ndo ha verdades ocultas para se revelar e nem continuidade histérica
que nos leve a uma origem do homem e da mulher, como Adao e Eva. Ndo ha natureza de
papeis, funcgdes e praticas para cada género e sexualidade. Uma contrassexualidade que instaura
praticas de contestacdo de hegemonias e praticas autoritarias. Que atenta por uma chance de
inventar outras sexualidades possiveis para além do corpo-homem e corpo-mulher - atacando
estruturas de poder, comenta Preciado (2017): “Os papéis e as praticas sexuais, que
naturalmente se atribuem aos géneros masculino e feminino, sdo um conjunto arbitrario de
regulacdes inscritas nos corpos que asseguram a exploragcdo de um sexo sobre o outro. (p. 26).

O transfeminismo é uma politica da terra (PRECIADO, 2018, p. 13). N&o convoca
apenas as mulheres para perfilar sua batalha, e sim, e convoca “usuarios criticos das tecnologias
de producdo da subjetividade” (2018, p. 11).

NOs somos o parlamento pos-porno que esta por vir. Eles dizem ‘representar’.
Nos dizemos ‘multitude’. Eles dizem ‘divida’. Noés dizemos ‘cooperacgdo
sexual e interdependéncia somatica’. Eles dizem °‘capital humano’. Nos
dizemos ‘alianca multiespécies’. Eles dizem ‘crise’. Nos dizemos ‘revolucao

(PRECIADO, 2018, p. 14).

A minha bandeira, meus senhores, & uma coluna arrancada com a mao, diz Bianchi no
inicio da peca LOBO, no primeiro ato. Um hiena sanguinaria. A morte do homem. O mundo
dos homens precisa morrer. No entanto, ndo é sobre a vitéria do mundo das mulheres, em
oposicao ao corpo-homem. N&o ha conciliacdo! E treta, atras de treta. A experiéncia do vivo
ndo pode, ndo deve, ser apaziguada na aniquilacdo de uma identidade em nome de outra
identidade. Nos binarismos insistimos na politica identitaria, assujeitada. A guerra dos sexos
estd dada, com suas assimetrias bem claras e definidas: tudo que nédo seja hetero-cis-dominante-
sujeito-com-nome-civilizado-ocidental-branco-limpo-asséptico deve ser sujeitado e explorado,
e caso se rebele, deve ser eliminado. Nessa chave, 0 mundo dos Homens precisa morrer! Nada
sobre masculinidades menos toxicas, masculinidade desconstruida etc. Em vez de curar o
incuravel, deixar morrer (e matar!). E que essa morte faca emergir um imensiddo sem fim de
experiéncias do corpo, insubordinaveis a qualquer aparato de captura dos nomes patogénicos.

Preciso me tornar andnima. Para estar / presente./ Quanto mais sou anénima,
mais estou presente./ Preciso de zonas de indistingdo / para ter acesso ao
Comum. / Para ndo mais me reconhecer em meu nome. Para / em meu nome
s6 ouvir a voz que o / chama./ Para fazer consistir o como dos seres, ndo o /
que eles sdo, mas como séo o que sdo./ Sua forma-de-vida. / Preciso de zonas
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de opacidade onde os atributos,/ mesmo criminosos, mesmo geniosos,/ ndo
mais separem o0s corpos. (TIQQUN, 2019, p. 9)

Uma identidade de género no anonimato de si mesmo! Nunca cessar de percorrer as
sexualidades, sem nunca se fixar. Mobilidade e experimentacdo incessante de si mesmo. A
possibilidade de produzir a prépria experiéncia de ser-vivente escapa as amarras da identidade
e do nome quando mobilizada por um processo de subjetivacao de si sobre si mesmo. Talvez,
a experiéncia do anonimato, do sem-nome, sem-identidade, sem-género, sem-sexualidade pode
fazer embaralhar as estruturas de poder que desejam separar, distinguir e qualificar e se abrir
para nomes-todos, identidades-todas, género-todos.

morrer y suor

Ainda no texto de Mata-me de prazer, encontramos a seguinte frase: “O moderno € o
desespero do macaco que nunca quis ser homem.” (BIANCHI, 2016). Essa mesma frase foi
enviada como disparador para artistas se inscreverem em uma residéncia de pesquisa da peca
LOBO com Carolina Bianchi em novembro de 2017. Na inscricdo era preciso enviar uma
imagem disparada por essa frase. A peca estreia em 2018 e se apresenta até 2020, entre S&o
Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e entre festivais nacionais e internacionais, teatros
independentes e teatro estatais, e estava com viagem programada para Nova lorque (EUA) em
abril de 2020, sendo cancelada pelas restri¢coes impostas pela pandemia do covid-19.

Homens correm intensamente, sem direcdo, desordenados, por muito tempo, levados a
exaustdo, nus, com garrafas de vidro nas maos. Uma mulher mata muitos homens enquanto os
homens tentam falar um poema. Homens e mulheres tentam forjar um set de cinema. Um
estdmago € arrancado com as maos. Uma lagosta fala que homens e mulheres andardo de maos
dadas segurando uma faca pelo fio. Homens e mulheres trocam saliva. Uma lagosta vira corpo
humano. Uma tinta fluorescente vira corpo humano. O corpo humano desaparece. Ndo ha mais
sexos. Nada se resolveu. A equacao permanece insollvel.

Foto de Mayra Azzi em apresentacdo no Teatro Oficina Uzyna Uzona.
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Em LOBO, morte, sexo, guerra, terror, cinema, ficcdo, tudo se mistura, tudo se torna
superficie. Ha apenas zonas de indistingdo. Grandes manchas e borrfes por toda a parte. As
imagens se formam e logo séo abandonadas. Nunca nada € levado a lugar algum. Um sonho.
Um nightmare, uma égua cavalgando a noite sem ver um palmo a sua frente, bufando com
paixdo. Uma ameaca a seguranca e a estabilidade. Um atentado terrorista contra as artimanhas
das definicdes de género que a maquina social heteronormativa-patriarcal-capitalistica insiste
em imprimir sobre os corpos (humano e ndo humanos).

A palavra civilizacdo, por exemplo, me causa imenso transtorno na face
porque a civilizacdo abre nossas mandibulas até rasgar nossa cara. mas isso
era antes. antes de encontrarmos um rastro de saliva toxica nos apartamentos
e mdveis e carpetes e na louca da pia, ou nas calcinhas que eventualmente
usamos ao contrario, antes de perceber o rastro de sangue para que mais lobos
aparecam para que lobos e lobos e lobos e lobos véo arranhar as suas portas e
todos ficardo em siléncio transpirando numa montanha de gente e de animais
domésticos para ndo porque ndo queremos gue lobos e lobos e lobos aparecam
mas lobos e lobos e lobos vao invadir as casas e cagar e mijar em tudo, e vao
beber as nossas bebidas, e vao abrir os armarios e usar as suas camisetas com
frases curtas interessantes, e lobos e lobos vao usar as mandibulas para tentar
dizer uma Unica palavra mas vai ser impossivel encontrar a palavra porque s6
vao restar as linguas tentando devorar tudo que encontram pela frente e lobos
e lobos e lobos vao andar sobre os parapeitos de todas as florestas- tropicais
ou congeladas- e lobos e os lobos vao sobrar até que 0 musgo cubra todos 0s
nossos nomes e tudo se acaba e fim (BIANCHI, 2018-2020).

Podemos tomar de empréstimo as analises de Guattari e Deleuze (2011) no platd 1914-
Um sé ou varios lobos? em que elaboram uma ode anti-freudiana, apontando para uma
perspectiva do inconsciente como uma espécie de multiddo povoada por variacGes e
intensidades. Nesta analise temos alguns arranjos interessantes para pensar os lobos que Bianchi
diz em seu texto. O que nao significa afirmar que Bianchi fala sobre esses lobos de Guattari e
Deleuze, pelo contrario, suas conversacdes e aproximacdes se ddo no pensamento por caminhos
muito diferentes. No entanto, estd analise permite aproximar os estranhos e disparatados.

Ao contrario da massa, da posicdo da massa que fica “em siléncio transpirando numa
montanha de gente e de animais domésticos” (BIANCHI, 2018), os lobos sao formacdes de
corpos-sem-0rgdos, sao “intensidades, velocidades, temperaturas, distancias variaveis
indecomponiveis. E um formigamento, uma inflamacdao” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
59). Lobos e lobos e lobos séo forcas de desorganizacao, de variacdo do fluxo que organiza o
corpo, de atencdo e conspiracdo com outras materialidades, uma invengdo de novos usos para
0s agenciamentos que codificam o corpo. Zonas de teséo por toda superficie do corpo e do palco
e da plateia e do ar e das memo@rias e por onde houver espaco para fazer deslizar o desejo.

Campo de anus assim como matilha de lobos. E ndo é pelo anus que 0 menino
esté ligado aos lobos, a periferia? Descida do maxilar ao anus. Unir-se aos lobos
pelo maxilar e pelo anus. Um maxilar que ndo é mandibula, ndo é tdo simples,
mas maxilar e lobo formam uma multiplicidade que se modifica no olho e lobo,
anus e lobo, segundo outras distancias, conforme outras velocidades, com outras
multiplicidades, nos limites de limiares. Linhas de fuga ou de desterritorializacéo,
devir-lobo, devir-inumano, intensidades desterritorializadas - isto é a
multiplicidade. Devir-lobo, devir buraco, é desterritorializar-se segundo linhas
distintas emaranhadas (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p 59).
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zona indistinta y sem metrificacao

Durante seus Ultimos trabalhos Bianchi tém se dedicado a promover encontrar disruptivos
com o publico, ndo procura nenhuma atividade conciliatéria de nenhum conflito em relacéo a
linguagem, a paixao, ao sexo, ao género. Seu ato criativo € uma guerra, uma maquina de guerra
ndmade, associada muitas vezes com outras artistas, que itineram pelos espagos ainda
respiraveis da producdo teatral brasileira. Vem erguendo em pecas de teatro como
acontecimentos intempestivos que inauguram maquinas de guerra e nomadismos. Atentados
contra as formacdes dos aparatos de Estado e suas capturas.

Bianchi conjura zonas de indistin¢cdo em que 0s nomes, 0s codigos, os estado, as leis, 0s
valores, as normas, os dogmas, todos eles, caem por terra e conjuram uma afirmacédo de vida
nova, vida liberada, vida outra, vida a cavalgadas pelo breu.
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APRENDIZAGEM MOTORA PELA FILOSOFIA (S) DA (S) DIFERENCA (S):
POSSIBILIDADES E DESLOCAMENTOS

MOTOR LEARNING THROUGH THE PHILOSOPHY OF DIFFERENCE: POSSIBILITIES
AND DISLOCATIONS

Paulo Henrique Oliveira Lopes?

Resumo: O presente trabalho busca aproximar a literatura da (s) filosofia (s) da (s) diferenca
(s) as discussdes sobre aprendizagem motora. Tenho como método de pesquisa a proposta de
“método como acontecimento” desenvolvida por Ribeiro (2016), na qual a autora considera
importante a experiéncia do pensamento para além dos confrontos epistemolégicos e aquém
das dimensdes eético-politicas. A pesquisa baseia-se em leituras de estudiosos do
comportamento motor como: Go Tani e Richard A. Magill; e os filésofos/psicologos (as) Gilles
Deleuze, Henri Bergson, Silvio Gallo e Virginia Kastrup. Relata-se ao final desta pesquisa a
possibilidade de pensar a invencdo no relacionamento sensério-motor; reivindicando uma
dimensdo analitica dos afectos neste intermeio.

Palavras-chave: Aprendizagem; motricidade; diferenca.

Abstract: This study aims to analyze the discussions on motor learning in the light of the
philosophy of difference. The research methodology utilized in this paper draws on the “method
as an event" proposal, developed by Ribeiro (2016), in which the author considers the thought
experience to be an important ethical-political construction that stretches beyond
epistemological arguments. The research is based on readings by scholars of motor behavior
such as: Go Tani and Richard A. Magill; and the philosophers / psychologists Gilles Deleuze,
Felix Guttari, Henri Bergson, Silvio Gallo and Virginia Kastrup. The final part of this paper
states the possibility of invention in the sensorimotor relationship, claiming an analytical
dimension of the affects in the interim.

Keywords: Learning; motricity; difference.

Caminhos muitos — método e pesquisa

A presente pesquisa tenta aproximar, ciente das complexidades, os estudos de aprendizagem
motora aos da filosofia da diferenca (s). Para isso, consideramos como via de pesquisa a proposta
colocada por Ribeiro (2016) como: método- acontecimento. Para a autora, a escolha consegue
abordar uma dindmica ético-politico do problema; desenvolve-se ndo somente hum Unico &mbito
de circulacédo discursiva, mas também, empenhando-se a propor mudancas levando em conta 0s
dinamicos e intensivos encontros dos corpos em suas diversas realidades:

Ao evocarmos essa imagem do método como acontecimento, buscamos
enfatizar um trabalho analitico de experimentacdo do pensamento que
somente se efetua na imanéncia. Nesse ato, sequestramos as discussdes
metodolodgicas da zona de conforto epistemoldgico e arremessamos a arena-
ético politico (RIBEIRO, 2016, p. 75).

! Graduando em bacharelado pela Faculdade de Educacédo Fisica da A. C. M Sorocaba, membro do grupo de
estudos GEPEF-FEFISO. Sorocaba. E-mail: pauloemail2112@gmail.com.
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Aproximados aos pensadores franceses Gilles Deleuze, Félix Guattari e Michel Foucault (e
outrxs que trouxeram a tona a discussao sobre a diferenca no ambiente académico, literario, cientifico
e filosofico), nos desafiamos a provocar possibilidades as teorias da motricidade aqui consideradas.

Reconhecendo a importancia de pesquisadores (as) como: Richard Schimidt, Crain Wrisberg,
Richard Magill, David Gallahue, John Ozmun, Jackie Goodway e, especialmente, Go Tani (uma
das principais referéncias de pesquisas em Comportamento Motor no Brasil) na composi¢éo deste
campo cientifico. Reconhecemos que tratar de tal assunto sem referencia-los ou até mesmo rejeitar
seus textos e conceitos nos aproximaria de uma pratica comum a modernidade.

Este trabalho opera com "convites insuspeitaveis” que sdo encontrados em nossa jornada
(ndo so por leitura dos artigos presentes na bibliografia como também nos encontros da vida)
e, como nos apresenta Gallo (2017): possibilitamos mudancas menores, sem perspectivas
emancipatorias. Lancamo-nos a problematizar a literatura da aprendizagem motora com a
filosofia(s) da(s) diferenca(s). Mas exatamente 0 que se problematiza nesta pesquisa? De certo
0 que esta parado, ou seja, aquilo que se encontra sob controle.

A sequir, apresentaremos algumas inquietacdes desenvolvidas durante a pesquisa. Bem
como propostas e oportunidades de se pensar a diferenca por outro viés e outras conexdes.

Aprendizagem motora- inquietacdes e convites

Para compressdo minima de aprendizagem motora alguns conceitos serdo abordados.
Entenderemos inicialmente as dimensdes do Comportamento Motor (CM). Para Tani (2008), 0 CM
pode ser explicado como uma area de investigacéo cientifico-académica composta por trés campos
denominados: Desenvolvimento Motor, Aprendizagem Motora e Controle Motor. Essas areas
buscam assim o significado compreender, mecanismo e processo de mudancas referentes ao
comportamento motor humano. Os estudos sobre 0 CM datam de um longo tempo. Pesquisas em
Aprendizagem Motora remontam ao final do Séc. XIX provenientes da Psicologia.

Em uma compreensdo histérica desta area de pesquisa Fairbrother (2012, p. 18) cita que:

O campo do comportamento motor emergiu em grande parte da psicologia
experimental em razdo dos esforgos para solucionar e treinar eficientemente os
pilotos da Segunda Guerra Mundial. Hoje em dia, 0 comportamento motor se
relaciona a uma ampla variedade de campos que também envolvem os estudos do
desempenho humano. Estes incluem os fatores humanos, a terapia ocupacional, a
educacdo fisica, o treinamento, a ciéncia do exercicio e a fisioterapia.

Ja segundo Tani (2006), existem trés problemas que norteiam os estudos do CM, séo eles: os
mecanismos responsaveis pela produgdo do movimento, objeto de estudo do Controle Motor; a
compressao dos processos subjacentes resultantes da pratica que influenciam no comportamento
motor, abordado pelas pesquisas em Aprendizagem Motora; as mudangas motoras ocorrentes no
individuo ao longo do ciclo da vida, objeto de investigacdo pelas pesquisas em Desenvolvimento
Motor. A partir desta observacdo, o leitor deve atentar-se que, mesmo que esta pesquisa destaque
seu interesse a Aprendizagem Motora, as outras “instituicdes de pesquisa” podem ser evocadas ja
que ndo se pretende entendé-las e sim questionar suas existéncias.

Ao nos direcionarmos ao Dicionadrio de Etimologia (1994) vemos que a palavra
“aprendizagem” provém do latim: apprehendere, que por sua vez significa “apanhar”; enquanto
“motor”, advém, também do latim, de: motor-oris, ou seja: 0 que faz mover. Assim podemos
entender de maneira introdutdria e simplista, que, qualquer campo do conhecimento que se dedique
a comentar sobre a aprendizagem motora, passe a construir sentidos que expliqguem como o0s seres
vivos podem apanhar, ou ainda, apreender, o que faz, ou o que produz, 0 movimento.
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Em Magill (2000, p. 136), o conceito de aprendizagem por ele ¢ definido como: “Uma
alteracdo na capacidade de uma pessoa em desempenhar uma habilidade, que deve ser inferida
como uma melhoria relativa permanente no desempenho, devido a pratica ou a experiéncia”.

Para o autor, a avaliagdo dos niveis de aprendizagem ocorre pelo comportamento
observavel - desempenho. O autor ainda entende desempenho como a efetuacdo de uma
habilidade num determinado momento e em uma determinada tarefa. Sendo assim a
aprendizagem ndo é passivel de uma andlise direta dependendo sempre das caracteristicas
observaveis desempenhadas pelo individuo (MAGILL, 2000).

Ja a Aprendizagem Motora € explicada por Schmidt e Wrisberg (2010, p. 213) como “as
mudancas, associadas as praticas ou experiéncias, em processos internos que determinam a
capacidade de um individuo para executar uma habilidade motora”.

Em leitura dos apontamentos anteriores, vemos que a aprendizagem motora se desdobra
em razao do tornar-se habilidoso, ou seja, um processo identificado na transformacdo do
comportamento observavel, processo esse da consideracdo de seus estudos como campo do
comportamento motor como visto em Fairbrother (2012) e Tani (2006, 2008). Ora, talvez aqui
encontremos um convite - como pensar a Aprendizagem Motora fora da ordem “causa” e
“efeito” concretizada pelo reconhecimento da mesma como processo temporario que se leva na
aquisicdo de habilidades motoras?

Magill (2000) definira habilidade como uma forma de resposta a tarefa que por sua vez possuli
uma finalidade especifica a ser atingida. Ja as habilidades motoras sdo vistas pelo autor como
habilidades que exigem a movimentacdo consciente do corpo e/ou de seus membros para atingir
objetivos com maior destreza. Devido a existéncia de diversas habilidades motoras diferentes o
autor considera a necessidade da sistematizacdo como forma de encontrar suas semelhangas, sendo
assim, as categoriza em: habilidades grossas e finas, de acordo com o nimero de grupos musculares
envolvidos nos movimentos; habilidades discretas e continuas, pela a existéncia de pontos iniciais
e finais de movimento; habilidades abertas e fechadas, de acordo com a estabilidade do ambiente.

Ja quanto a experiéncia de aprendizagem, Schmidt e Wrisberg (2010, p. 213) a definem
como: “situagdes nas quais as pessoas fazem tentativas deliberadas para aumentar sua performance
em um movimento ou agdo particular”. Os autores destacam ainda que esta experiéncia pode
envolver a um ou mais aprendizes e que nem sempre conta com a orientacdo de um instrutor,
terapeuta ou técnico. Evidenciam quao importantes ¢ ao aqui identificado como “profissional do
movimento,” estar ciente de que a experiéncia de aprendizagem pertence ao aprendiz. Afirmam
que: “Todo aprendiz aborda uma nova situa¢do de aprendizagem de habilidades com alguma ideia
que quer realizar. A experiéncia de aprendizagem é uma interagdo entre o instrutor e o aprendiz que
deveria focar no alcance de metas do aprendiz (SCHMIDT; WRISBERG, 2010, p. 213).

Seguindo esta linha de raciocinio, esclarecem que a producdo de metas de aprendizagem
(pelo aprendiz) € um importante requisito para a feracidade deste processo. Assim nos é apresentado
uma sequéncia de metas, sendo elas: metas de resultado, metas de performance, metas de processo,
habilidades-alvo, comportamento-alvo e contexto-alvo (SCHMDT; WRISBERG, 2008).

Em uma outra perspectiva Tani (2005) compreende o homem como um “sistema aberto”
por estabelecer relagbes de mudanca com o meio ambiente, sendo assim, é importante que este
tenha a capacidade de se adaptar a essas mudancas. Descreve ainda que quando um sistema
aberto é perturbado existem duas formas de resposta - a) tentar neutralizar a perturbacdo ou b)
fazer da perturbacdo uma fonte de ordem em direcdo a estados mais elevados de complexidade.
Nesta concepcao, a aprendizagem motora ganha a compreensao de “... processo de solucdo de
problemas motores” (BERNSTEIN apud TANI, 2005, p. 65).

Tani (2005) ainda observa que a formacdo de habilidades motoras possui uma
complexidade, aponta que as teorias correntes em aprendizagem motora se debrucam em
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explicar o processo de estabilizacdo da performance, sendo incapazes de produzirem novas
estruturas. A automatizacdo do movimento é dado pelo autor como um exemplo de
neutralizacdo do processo de aprendizagem. Ainda, acrescenta que estes desencontros
produzem paradigmas que, por sua vez, trazem novas questdes aos estudos de aprendizagem
motora; dessa maneira a concep¢do do processo de aprendizagem motora como “processo
adaptativo” parece primordial para transpassar as situacOes paradigmaticas, cambiando a
atencdo de suas pesquisas a desordem e aos inumeros fatores que afetam a aquisicdo de
habilidades motoras, gerando assim um paradoxo. Como prerrogativa desta mudanca,
acrescenta novas questdes que, segundo ele, guiam as preocupacfes no Laboratorio de
Comportamento Motor (LACOM), sendo algumas delas: “como explicar os resultados
paradoxais? Como explicar que outro fator relacionado a desordem, qual seja o ruido ou
perturbacdo, facilita a aprendizagem além de prejudica-1a?” (TANI, 2005, p. 66).

Sobre observacdes desse novo formato de direcionamento, agora tendo o campo do
desenvolvimento motor como plano de aplicacdo, o pesquisador compreendera que a adaptacédo
“... ressalta as relagdes dinamicas entre individuo e ambiente, num processo continuo em que a
defini¢do de inicio e fim ¢ relativa e geralmente condicionada aos designios do observador”
(TANI, 2005, p. 72). Esse movimento nos parece primordial ja que a mudanca proposta por
Tani (2005) de fato abre o campo dos estudos do comportamento motor para uma perspectiva
além dos paradigmas.

Com essa leitura, nos direcionamos a entender como a aprendizagem € tratada pela
filosofia da diferenca, mais especificamente aquela desenvolvida pelo filosofo francés Gilles
Deleuze e seus “porta-vozes” brasileirxs Silvio Gallo e Virginia Kastrup, tendo por objetivo
pensar conexdes e possibilidades para com os estudos da aprendizagem motora.

Filosofia(s) da (s) diferenca (s) — deslocamentos

Como forma a investigar esta situacdo estagnada produzida na filosofia e ciéncia
moderna, Kastrup (2007) traz deslocamentos a fim de descobrir a cerne destas formulacdes na
psicologia cognitiva. A autora nos apresenta o escrito “Qu’est-ce que les Lumieres?” - O que é
0 iluminismo? (1994) — no qual Foucault comenta uma obra menor Kant (de mesmo titulo na
traducdo). Nela Kant teria apresentado uma reflexdo distinta as antes formuladas em seus
escritos maiores, em que a “filosofia ¢ afetada ¢ levada a pensar por questdes do seu proprio
tempo” (KASTRUP, 2007, p. 29). Assim, o filésofo francés observa que:

Mas existe na filosofia moderna e contemporanea um outro tipo de questéo,
um outro modo de interrogacdo critica: € esta que se viu nascer justamente na
questdo da Aufkldrung ou no texto sobre a revolugdo; “O que é nossa
atualidade? Qual é o campo atual das experiéncias possiveis?”. Nao se trata
de uma analitica da verdade, consistiria em algo que se poderia chamar de
analitica do presente, uma ontologia de ndés mesmos e, me parece que a
escolha filoséfica na qual nos encontramos confrontados atualmente é a
seguinte: pode-se optar por uma filosofia critica que se apresenta como uma
filosofia analitica da verdade em geral, ou bem se pode optar por um
pensamento critico que toma a forma de uma ontologia de n6s mesmos, de
uma ontologia da atualidade (FOUCAULT, 1994, p. 8).

Kastrup (em leitura de Foucault) nos apresenta Kant como ponto de inauguracao e bifurcacdo

de linhas distintas na filosofia- a analitica da verdade e a ontologia do presente. A primeira anuncia
o0 término da metafisica, valorizando a articulacdo argumentativa e o seu desenvolvimento inter-
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relacionado. Este movimento é destacado por Comte que cita a ciéncia como substituta da filosofia.
Desta forma, Kastrup (2007) entende a psicologia como analitica da verdade em busca ndo de
prova-la, mas sim, de reconhecer as vias que levam a cognicéo. Este movimento na psicologia a
caracteriza como ciéncia da cognicao ja que: sempre esta em busca de processos invariaveis tendo
como norteamento de sua problematica cientifica- o que é verdadeiro e o erro; sendo herdeira do
positivismo de Comte e a analitica da verdade, buscara na cognicdo o que ela tem de ordem da
necessidade e de repeticdo. Kastrup (2007, p. 36, p. 40) destaca que:

Nesse caminho, busca determinar as condi¢cdes do conhecimento verdadeiro
gue ai se confunde com o emprego de procedimentos e métodos da ciéncia.
A analitica da verdade estuda as representacdes e suas condicGes, encontradas
no dominio do sujeito, do método ou da linguagem. Para sustentar as
representacdes, essas condicBes devem ser invariantes, universais e
necessarias, a maneira da ciéncia.

A segunda é denominada por Foucault como ontologia do presente, na qual se
encontramos como problema central: o tempo - seja como investigagéo historica (Marx, Hegel
e a Escola de Frankfurt) ou como imprevisibilidade. (Nietzsche, Bergson). Conectando as
palavras de Foucault, Kastrup aprofunda-se trazendo os pensamentos do filosofo Henry
Bergson, apresentando-o como filésofo do devir, ndo como uma caracteristica que o identifica,
mas como quem que conduzia suas teses contemporaneas as descobertas cientificas tomando
como base um o tempo extemporaneo. Kastrup (2007) nos apresenta o pensamento bergsoniano
como restaurador da aproximacéo entre ciéncia e a filosofia a fim de que a primeira ultrapasse
seus limites e sua dependéncia dos quadros referéncia tracados pela inteligéncia. A autora
aponta que: “... a ontologia do presente constitui-se como critica de todas as categorias
invariantes” (KASTRUP, 2007, p. 40), e em seguida:

Procurando explicar o que seria 0 ultrapassamento dos limites da ciéncia,
indica que o principal limite é transpor o cientificismo ou intelectualismo. Este
se revela no encaminhamento do trabalho cientifico a partir de problemas ja
colocados, como se estes, formulados pela linguagem e traduzidos em
conceitos de inteligéncia, correspondem ao real. (KASTRUP, 2007 p. 42)

Bergson problematiza a linguagem intelectiva, nos apresentando um método que esteja
atento a fluidez da prépria vida, sendo a intuicdo o que possibilita 0 acesso ao que é real. Nesta
ideia, o tempo esta tomado pela sua duragdo € nao com espacgo percorrido. “Assim, se observa
que a teoria bergsoniana consiste em eregir um novo método pera a filosofia, isto €, uma nova
metafisica capaz de abordar questdes mais significativas decorrentes da existéncia: a vitalidade
e seu brotar, sua fluidez, o movimento impregnado ao ser. (VILHENA, 2017, p. 191).

E seguida, outros fendbmenos da modernidade nos é apresentado pela autora, agora com
Latour. O primeiro deslocamento nos diz respeito a o que Latour conceitua como praticas de
purificagdao, onde se privilegia separagdes por identificacdo do sujeito e de um objeto “
homens e coisas, agora reunidos sobre os signos de representacdo, pois podem ser purificados
e circunscritos em suas identidades” (KASTRUP, 2007, p. 46).

A segunda ¢ colocada como “hibridizacdo”, esta ocorre em aversao a modernidade, sendo
“seres que furtam a representacdo, que resistem a redug@o das formas puras” (KASTRUP, 2007,
p. 46). Desta forma, vivem em uma constante guerra dentro a modernidade e seus hibridos que,
por sua vez, fogem de suas categorizaces criando assim o chamado aqui por Latour como
“paradoxo da modernidade” (KASTRUP, 2007).
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O paradoxo moderno consiste na sua criacao relativista, onde ora se intenta a pensar 0s
hibridos ora se guia a evita-los e reduzi-los a fato um regime das representacdes. Sobre esta
questdo Deleuze (1983) pontua que a revolugao da “relatividade”, apesar da tentativa de inverter
a ordem de analise, que ndo dependem mais de instantes privilegiados (poses) mas sim de
instantes quaisquer (cortes da realidade) podendo assim interpretar o tempo como uma “variavel
independente”, retornando o tempo a um instante qualquer para que possa ser analisado. Ainda
sobre tal inversao, cita que:

Qual o interesse de um tal sistema? Do ponto de vista da ciéncia, muito
superficial. Pois a revolucdo cientifica era de andlise. E se era necessario reportar
0 movimento ao instante qualquer para poder analisa-lo, ndo se percebia o
interesse de uma sintese ou de uma reconstituicao fundada no mesmo principio, a
ndo ser um vago interesse de confirmagdo (DELEUZE, 1983, p. 11).

Aproximados aos deslocamentos de Kastrup, observamos 0s preceitos da psicologia
comportamental que se utiliza da analise experimental do comportamento, ou seja, 0 que se €
observavel. A mesma encontra-se em busca da “identificagdo das contingéncias” ¢ funcionalidades
na relacdo homem-ambiente, por isso, observamos que esta psicologia, assim como a psicologia da
cognicdo, abraca-se na analitica da verdade ja que procura nestas relacbes humanas a criacdo de
teorias funcionais- Uteis- a fim de tornar perceptiveis os acontecimentos (TODOROV, 2007). Desta
forma o que sera reconhecido como conhecimento cientifico é o que funciona.

Como visto, a psicologia experimental exerce influéncia sobre o desenrolar académico
do Comportamento Motor que, por sua vez, herda as concepg¢des analiticas desta ciéncia
especialmente quanto a aspectos do desempenho, percepcdo e aprendizado (FAIRBROTHER,
2012). Entretanto, o objeto de estudos do Comportamento Motor é regido pela busca da
clarificacdo do movimento humano. Fairbrother (2012) cita ainda que as disciplinas subjacentes
condizem com esse objeto de estudo e que as trés (controle motor, desenvolvimento motor e
aprendizagem motora) interessam-se pela especialidade dos movimentos e clarificacdo dos aqui
chamados de distdrbios do movimento.

Como “filha” de ciéncia analitica, a ciéncia da aprendizagem motora explora em suas
proprias concepgdes- ou melhor, nas concepcdes cientificas dos estudos do comportamento
motor humano - a fim de operar na realidade, entretanto, como ja observado por nos e pelos
proprios estudiosos do comportamento motor, essas estruturas nao dao conta de explica-la.
Como vemos em Gallahue, Ozmum e Goodway (2013, p. 22) neste trecho que condensam 0s
objetivos das pesquisas em desenvolvimento motor: “O desenvolvimento motor € um processo
continuo que comeca na concepcdo e cessa com a morte. Ele envolve todos os aspectos do
comportamento motor humano, em consequéncia, s6 pode ser separado em “dominios”,
“estagios” e “faixas etarias” de forma artificial”.

Assim como Kastrup, que encontra na psicologia cognitiva formas invariaveis de
interpretacdo dos processos cognitivos que por sua vez descartam o tempo como duracdo -
tomando-o como espaco, formulando leis invariantes, rejeitando as possibilidades e a invencgéo
do ser, em prol da inteligibilidade e cientificismo - encontramos nos estudos da aprendizagem
motora sua concepcdo como processo do inabilidoso ao habilidoso, generalizando sua
ocorréncia. Entretanto, estas formulacdes sdo abaladas ou, como Tani (2005) verifica:
desequilibrios que, de forma insistente, instigam a formacéo de outras estruturas.

Como proposta de intensificar nosso problema, tomaremos para as proximas se¢do o
conceito de afecto tal qual desenvolvida pelo filosofo francés Henri Bergson, tencionando ainda
mais a questdo do tempo, aprendizagem e movimento corporal.
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Os afectos — corpo e pensamento na produ¢ao do movimento

Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens
gue chamo de universo, nada se pudesse produzir de
realmente novo a ndo ser por intermédio de certas
imagens particulares cujo modelo me € fornecido por
meu corpo

Bergson (1999, p. 12).

No primeiro capitulo de Matéria e Memdria, Bergson descreve a importancia do corpo
na construcao da novidade. Para o autor, dentre as diversas imagens que agem e reagem sobre
si numa constante da natureza, uma tende a se prevalecer sob as demais. Essa imagem
prevalecida é oriunda do corpo. Nao somente da percepcao, ou seja, na medida que conhego as
formas das coisas, como também na medida que mesclo sua composi¢do com o de dentro -
“mediante as afec¢des: o corpo” (BERGSON, 1999, p. 11).

Para Marques (2006), esta € a manifestacao da singularidade de um corpo; melhor dizendo:
a afec¢do produz um “delay” entre a sensagdo e a agdo propriamente motora, interrompendo a
mecaneicidade e as relagdes de necessidade, entende que “[...] s3o os movimentos imprevisiveis do
corpo, em relacdo aos previsiveis e necessarios da natureza, o que lhe confere singularidade” (p.
52). A imprevisibilidade com aquilo que o corpo se afecta inviabiliza sua representacdo; pontua-se,
por via dessa relacdo, o corpo como “aparelho” de liberdade (MARQUES, 2006).

A palavra “afec¢ao” deriva da palavra latina affecio, refere-se ao “[...] plano de
factilidade, ou seja, o que me chega, o que se impde a mim, aquilo que me faz, me constitui ”
(ROCHA; KASTRUP, 2009, p. 387). Este vinculo, por sua vez, ndo se refere a uma
particularidade interior ou exterior, mas sim, ao meio — no sentido de inexisténcia de
pertencimento, mas sim, acontecimentos.

Para Rocha e Katrup (2009), esta capacidade de ser afctado tembém gera um forca afetiva,
manifesta por dois sentidos: “ (1) H4 um movimento corporeificado que se manifesta como
possuido por uma forca afetiva (affect-felling force).” e “ Tal movimento é inseparado de sua
manifestacdo visivel: postura, posicdo, mudancas na face, na respiracdo, batimento cardiaco,
sensacOes de arrepio, etc; e apresenta componentes invisiveis como mudangas difusas: o tom da
voz, a inflexdo do olhar, um certo direcionamento do movimento, etc” (idem, p. 390). As autoras
consideram essas manifestacOes visiveis e invisiveis como manifestacdes intensivas do afecto; nos
alertando, ao contrario do que se possa pensar, de que estas ndo representem um sentido préprio de
tendéncia, mas sim, de um interesse (VARELA;DEPRAZ, 2000 apud ROCHA; KASTRUP, 2009).

O espectro alcancado pelos autores desviam do espectro movimentado em algumas teorias
mais recentes da aprendizagem motora. Tani, Buzi, Bastos e Chiviacowsky (2011), descrevem a
aprendizagem motora tendo como base a perspectiva cognitivo-social, elencando perspectivas e
propostas para uma mudanca de paradigma. O movimento que optei para este trabalho, por sua vez,
tém proposto uma dimensdo inventiva da cognicao; abarcando a dimensdo motriz da motricidade.

A palavra motricidade caracteriza-se como uma particularidade do que é motriz (forca
que impulsiona) (DICIONARIO ONLINE, 2020). Diante dessa perspectiva, pensar
aprendizagem motora na dimenséo inventiva é pensar as forcas impulsivas que reivindicam um
meio da ralacdo sensorio-motora, relacbes motrizes que tomam o corpo na experiéncia com o
presente. Aprendizagem motriz - dimensédo afetiva que germina possibilidades de agir e nao
agir, é quantitativo e qualitativo a0 mesmo tempo — intempestividade de si. “A medida que o
inventor realiza detalhes de sua maquina, ele renuncia a uma parte do que queria dela obter ou
obtém outra coisa” (BERGSON, 2006, p. 137).
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A experiéncia de aprendizagem consiste entdo, antes de uma acéo propriamente dita, uma
problematizagdo. “N&o se trata de mera ignorancia, mas de estranhamento e tensao entre o saber
anterior e a experiéncia presente”, “Quando viajamos somos for¢ados a conviver com uma certa
errancia, a perder tempo, a explorar o0 meio com olhos atentos aos signos e a penetrar em
semioticas novas”, alerta-nos Kastrup (2001, p. 17) que converge a um “exercicio” que Deleuze

traz a tona me Diferenca e Repeticdo: é preciso dar alma aos musculos.
Considerac0es finais

Questionar a motricidade e ainda dar sentido aos movimentos corporais gera um grande
empenho e diversas teorias no curso de Educacéo Fisica. Dentre estas teorias, escolhi adentrar pela
ciéncia da Aprendizagem Motora. Em sua histdria de composicéo, fora influenciada por diversas
outras ciéncias, como: o comportamentalismo e a psicologia experimental, estudos da cognicéo etc.
O que identifiquei neste processo e que sustentou minha problematizacdo é desamparo proprio;
neste desamparo, vi como proposta pensar a dimenséo inventiva da cognicao.

Os “resultados” deste trabalho me encorajam a seguir pesquisando sobre as relagdes
sensorio-motoras que, como defendi, sdo acometidas de sentidos tanto quantitativos quanto
qualitativos. Muitas outras perguntas me surgiram, das quais posso citar: quais sao 0s discursos
sustentam o sentido de motricidade? Quais sdo 0s pensamentos atuais em relagcdo ao movimento
corporal? Mas também, muitas coisas ficaram evidentes neste processo, dentre elas a de que: 0
processo de aprendizagem pode estar além do reconhecimento de formas externas ou
representacdo interior do mundo; a motricidade ndo € uma capacidade desassociada da
cognicdo, ou ainda, do pensamento - toda aprendizagem & motora; o afecto corresponde a
maneira singular pela qual somos atingidos pelo fora, implica em uma experimentacdo de
distanciamento do habitual, assim como um experimentacéo das possibilidades do Outro; os
movimentos corporais sdo a maneira pela qual os corpos interagem com mundo; pensar a
aprendizagem motora como parte do processo inventivo da cognicéo é tirar os pés das certezas,
criar novas formas de agir e resistir aquelas que travam a “vida”. Como pensei em algum
momento dizer: pensar a dimensdo motriz da aprendizagem.
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READWRITING AND ITS COMBAT: THE BLANKET SHEET
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Resumo: Foi no Seminério de Topicos Especiais: Escrita e seu combate — a folha em branco,
oferecido no decorrer do primeiro semestre de 2019 no PPGEdu/UCS, que surgiram textos que
expressam-imagem-escrita. O combate ao cruel da folha em branco foi operado nas aulas com
intervencdes no universo denominado académico. Barthes (2000), Deleuze (1997), Guatarri
(1987) estiveram presentes neste jogo de afeccdo do ler devorando a escrita e escrever
devorando a leitura. Esse jogo junto a folha em branco passa a funcionar como condicdes e
possibilidades da solidao/siléncio, escritura e imagem-afeccao, experimentacdes de escritura na
aula que ensaiamos com a leitura e a escrita. Com essa experimentacdo, movimentamos a
pergunta sobre a folha em branco, que é a representacao do cliché determinista do que ¢ a escrita
académica. A escritura pode, talvez, desafiar as novas e as velhas certezas do que é escrita e
leitura na academia? Este foi nosso desafio.

Palavras-chave: Escritura; escrita académica; imagem-escrita.

Abstract: During the “Special Topics Seminar: Writing and its combat - the blank sheet”,
offered in the first semester of 2019 at PPGEdu / UCS, texts that express image-writing
emerged. The fight against the cruel side of the blank sheet happened with interventions in the
context called academic, Barthes (2000), Deleuze (1997), Guatarri (1987) were present in this
game of affection in reading feeding up writing and writing feeding up reading. This game,
along with the blank sheet, starts to behave as conditions and possibilities of solitude / silence
and of image-affection: these are experiments of writing rehearsed by experimenting with
reading and writing. With this experimentation in writing, we asked the question about the
blank sheet, which is the representation of the deterministic cliché of what academic writing is.
Can writing perhaps challenge the new and old certainties of writing and reading in the
academy? This was our challenge.

Keywords: Readwriting; academic writing; image-writing.

Introducéo

Os textos surgem da vida em meio as aulas do Seminario de Topicos Especiais: Escritura
e seu combate — a folha em branco, ocorrido em 2019 e que expressa-imagem-escrita de uma
elegancia extrema, uma bela voz, talento, e principalmente escritura. As imagens de escritura
fazem-se em um tipo de “combate” (COSTA, 2017) afadigam-se pelos ensaios e vao rasgando,
aos poucos, a experimentacdo da folha em branco.
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Do combate, o tragico da folha em branco: ela sempre carrega os clichés da palavra de
ordem: escrita académica. Combatem-se os clichés, as metanarrativas, a verdade, a repeticdo
do mesmo. Escreve-se para vazar vida: vida-tese, vida-dissertacao, vida-estudante. Escreve-se
em meio a vida, outro combate. Escritura como experimentacdo de escrita e de leitura
performatica, em meio a aula como ensaio (SCHULER; MATOS; CORAZZA, 2014). Escreve-
se numa captacdo das intensidades da vida, aquelas que o texto académico sé, em sua rigidez
normativa, muitas vezes pode néo ter suficientes forcas para carregar.

Esperamos, inicialmente, diante deste primeiro ensejo, juntarmo-nos a citagdo de Barthes
(2000) que faz tombar em meio as experiéncias de tornar “fascinante a matéria da qual
tratamos” (DELEUZE; PARNET, 1997, s/p), a qual neste texto € tratada como matéria da
leitura e escrita de imagem-afeccdo. Alongamos a presente experiéncia por meio da Pesquisa
Semiotica em rizoma. Assim, este texto tem outra implicacdo para se inscrever como texto-
ensaio. Ele vem atormentado, definicdo do escritor Deligny (1913-1996), principalmente
quando este afirma que: “/’éducateur est uncréateur de circonstances” (JOSEPH, 2004, p.
XI1I), o que coloca as intensidades textuais acontecidas durante o Seminario como poténcias
para a percepcao de uma outra escrita na universidade.

Nesta intensidade da Pesquisa e do Seminario como aula que ensaia a leitura e a escrita
(=escritura) académica, faz-se o jogo de afeccdo, afetar e ser afetado —aumentando e diminuindo
a poténcia de agir entre os atos de escrever e de ler, pela forca entre o siléncio da vida literaria
e da falagao da prescri¢ao da escrita académica. Procedemos nas aulas com as “operagdes de
um sub/sentir, de um entre/sentir, de um intra/sentir, de um extra/sentir, de um trans/sentir, e
nao, simplesmente, de um re/sentir” (ORLANDI, 2003, p. 93) os textos, as leituras e as escritas
denominadas de académicas. Essas operacdes intensivas compdem-se ao processo de inspiragdo
de escrever e ler, escrita que devora a leitura, leitura que devora a escrita em um processo de
coparticipacdo de uma atitude em outra, que faz com que o leitor, embebido de um texto, torne-
se um ativo traidor do que leu, apropriando-se do estilo, usando do vocabulario, traficando
estruturas e surrupiando a forma para movimentar o conteudo.

O embate deste jogo de afeccdo do ler e escrever (=escritura) mobiliza encontros sensiveis
ao processo de inspiracdo que: agarra, fisga, choca, arranha, tomba, afasta, salta, grita, traca,
risca. E a violéncia deste embate que mobiliza a necessidade de pensar, instalando o
estranhamento diante do impensado (DELEUZE, 2006a) sobre o escrito. Talvez o embate
produza um nivel de violéncia que gera questionamentos, problemas, inquietacdes, davidas
para a supremacia do tipo de escrita e leitura denominada académica. Ela vem carregada de
clichés do combate da folha em branco, uma militarizacéo do texto que o classifica duramente
como seco e imparcial. Mostraremos um pouco deste combate.

Aula como ensaio

Como questionar os significados ja estabelecidos sobre a nocéo de aula? A imposicéo é
prescrita e determinista na a aula configurar um conhecimento ja aprendido pela didatica e pela
formacéo de professores. Mas e se desassossegarmos o pensamento da formacao de professores
nos perguntando pela aula? Podemos dar desassossego ao pensamento de quem pergunta pela
folha em branco? Para responder, € necessario o percurso com o encontro da noc¢édo de aula
como ensaio, 0 que acontece a partir de um video em formato de entrevista com o filésofo
francés Gilles Deleuze. Ele responde a uma série de perguntas da jornalista Claire Parnet. Foram
elencados 25 temas mais presentes em sua obra, que sdo expostos em ordem alfabética com o
documento: O Abecedario de Gilles Deleuze (DELEUZE e PARNET, 1997). A entrevista €
organizada com a ldgica das letras do alfabeto, que indicam os temas a seguir: A de Animal, B
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de Beber, C de Cultura, D de Desejo, E de Enfance (infancia), F de Fidelidade, G de Gauche
(esquerda), H de Histdria, | de Ideia, J de Joie (alegria), K de Kant, L de Literatura, M de
Maladie (doenca), N de Neurologia, O de Opera, P de Professor, Q de Questdo, R de
Resisténcia, S de Style (estilo), T de Ténis, U de Uno, V de Viagem, W de Wittgenstein, X de
Desconhecido, Y de Indizivel e Z de Ziguezague (DELEUZE; PARNET, 1997).

A letra P do alfabeto, a qual traz o tema Professor, aqui muito nos interessa. Dela, retiramos
a nocao de aula como ensaio e € com esta que nos questionamos sobre a nocéo de aula e sobre as
diferentes ideias que podemos ter em se tratando da intervencdo na pedagogia. Colocamos em
movimento a pesquisa quando, no video, a jornalista Parnet pergunta ao filésofo sobre suas aulas,
até porque ele foi professor durante 40 anos. Deleuze narra sua docéncia, apontando que ela
acontece desde quando lecionava no Ensino Médio até tornar-se professor universitario. Diante das
perguntas da jornalista, responde que “uma aula ¢ ensaiada, como no teatro” (DELEUZE;
PARNET, 1997, s/p). Para ele, é o ensaio que provoca a inspiragdo do ensaio da aula. E com o
ensaio da aula que ele afirma “considerar fascinante a matéria da qual tratamos” (DELEUZE;
PARNET, 1997). E simplesmente diz: “o ensaio ¢ isso” (DELEUZE; PARNET, 1997).

A defini¢ao de que “uma aula ¢ ensaiada, como no teatro” (DELEUZE; PARNET, 1997)
é parte do teatro de inspiracdo nietzschiano, ou seja, um teatro que produz um movimento capaz
de conduzir o pensamento na dobra da representacdo. Um teatro que produz movimento acéo,
porque “o que interessa sdo os atos” (GUATTARI, 1987, p. 13). O ato que interessa na aula
como ensaio ¢ a experimentacao, uma vez que, conforme Barthes: “Vem talvez agora a idade
de uma outra experiéncia, a de desaprender, de deixar trabalhar o remanejamento imprevisivel
gue o esquecimento impde a sedimentacdo dos saberes, das culturas, das crengas que
atravessamos” (BARTHES, 2000, p. 47). Queremos questionar o tema aula, porque com as
perguntas genealdgicas nietzscheneanas nos forcamos a desaprendermos os saberes e crencas
que atravessam a noc¢do de aula transpondo a barreira pré-conceitual que taxa a aula como
representacdo do mesmo e coloca-a em um patamar de experimentos e flertes com a novidade.

Escrita e solidao: siléncio

Inflexionamos o tema da escrita em direcéo a frase do autor Deleuze (2006), no livro Ilha
Deserta, no texto Sobre as cartas de H. M. (1973), no qual ele indica que: “Nascida da solidao,
a necessidade de escrever aos proximos...”. (DELEUZE, 2006, p. 341). Diante dessa breve
frase, fazemos uma derivacgdo ao relaciona-la com a formacao dos profissionais, defendendo
que esse tipo de escrita vibra “um siléncio oco” (ORLANDI, 2012) de ressonancia inspiradora
e inventiva no territorio da educacao. A necessidade do ato de escrever proveniente da soliddo
exige uma profissionalizagao em educagdo que experimenta “entre a escrita e a ignorancia, uma
relacdo ainda mais ameacadora que a relacdo geralmente apontada entre a escrita e a morte,
entre a escrita e o siléncio”. (DELEUZE, 2006a, p. 10). A partir dessa citacdo, vamos nos ocupar
em tratar da relacdo entre a escrita e a ignorancia, até porque o proprio autor demarca que essa
é a relacdo mais ameacadora. Suponhamos que ela seja uma ameaca para este funcionamento
de sociedade ja apontado anteriormente e que a ameaca nao se encontra nem na escrita e nem
na ignorancia, mas no que se passa entre a relacdo. O entre é a relacdo de extremidade dos
encontros com o siléncio. O entre requer que “escrevamos na extremidade de nosso proprio
saber, nesta ponta extrema que separa nosso saber e nossa ignorancia e que transforma um no
outro. E s6 deste modo que somos determinados a escrever” (DELEUZE, 2006a, p. 10).
Contudo, a dimensdo de escrever derivada da solidao libera praticas inventivas de um outro que
ignoramos, um outro que pode constituir um plagio de si, em devir, um constante tomar-se do
outro para entdo experimentar e fazer acontecer a escrita (=escritura).
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E para o pensamento da diferenca de Gilles Deleuze, para qué escrever? Ele responde:
“escreve-se sempre para dar vida, para liberar a vida ai onde ela esta aprisionada no signo da
representacdo. Para isso € preciso que a linguagem ndo seja um sistema homogéneo, mas um
desequilibrio, sempre heterogéneo” (DELEUZE, 1992, p. 176), um sistema de realidade
heterogénea que ndo se faz atenta somente as normativas. Se a linguagem € sistema em
desequilibrio, com os estudos deleuzianos da linguagem, desequilibra-se o significado universal da
representacdo da escrita, daquilo que é supostamente representado; nunca o escrito vai estar
plenamente presente no significado. Ao tensionar o referente da significacdo, produz-se o efeito do
vacilo, o desequilibrio da representaco, isto €, aciona-se o0 colapso do sistema de significacdo da
relacdo entre o significante e o significado. Para ele, o significado ndo € uma entidade mental
independente da expressdo. O significado (ideia) ndo esta totalmente presente no significante
(marca, trago, inscricdo, escrita), por isso, o processo de significacdo ndo € uma relacdo de
correspondéncia entre significante e significado, ele € sempre uma operacéo de diferenciacao.

Escritura e imagem-afec¢do

Precisamos da imagem-afeccdo, como a do hexagrama Ch ’ien, uma forca do oraculo do
jogo oriental | Ching. Ela é a forca criadora em acdo e a experimentacdo da dimensao-arte do
siléncio; para quem escreve na aula como ensaio, a artistagem (CORAZZA, 2010) na escritura
deuma vida. A estética criadora é povoada também pelas afec¢des que investimos no ato de ler e
escrever em aula. Tudo acontece experimentando escrita e leitura como partes de extracdo de
singularidade. Esse tipo de experimentacdo com a diferencga “... necessita de toda arte exuberante,
dancante, zombateira, pairar acima das coisas” (NIETZSCHE, GC, 8107, 2001). Nietzsche
tenciona a dimensdo da arte e da vida, segundo ele, para ndo morrermos com a verdade. Seria a
arte uma ilusdo, por isso ndo necessitaria ser verdadeira, nao trabalharia no jogo da pretensao do
que é verdadeiro ou ndo. Seu jogo € o da criacdo. (NIETZSCHE, 1992). A arte, neste paradigma,
ndo é representacdo da vida, mas vivida como um estilo tragico, uma estética de existéncia, do
desgarramento em um fluxo infinito de acabar com prisdes, de aprisionar e de libertar a nds
mesmos. A forca da artistagem esta em deixar-se afetar pela existéncia da néo criacdo. Entdo, a
artistagem pode ser deslocada como praticas inimaginaveis, e talvez nem mesmos sendo possiveis
de serem ditas, pois ela carrega questionamento dos seus préprios limites pedagogicos e didaticos.
E na alquimia artistica que nos (des)prendemos da certeza e da verdade pedagogica. Talvez por
isso ela seja pura transgressdo: transgredir é criar! Para que criar? Para ndo ser pensado! Cria-se
com o fluxo fragil e intenso da experiéncia corporal de existir, portanto, existindo com as
intensidades da vida. A vida aqui tratada como primeiro, como imanéncia, como processo de
forcas que se tencionam e se liberam constantemente. Para os pensadores da diferenca, primeiro
¢ a vida, com sua vontade de poder, que a faz existir. A seguir teremos trés experimentacdes de
escritura na aula que ensaiamos, experimentando a leitura e a escrita:

a) A generalizacdo da vida e da linguagem mata os sentidos sensiveis de produzir a escritura
em meio ao que se passa. As escritas formam uma sensacdo de imagens produzidas aqui.
Guiada pela sensacdo-imagem na duracdo do seminario, os textos sdo ensaios de algumas
imagens-afec¢des que foram capturadas pelas forgas de quem pesquisa e pergunta pela ruina
da escrita académica. O problema violenta a imagem-clichés-folha-branca. Faz-se um
exercicio de afeccdo do espirito; um espirito sensivel que vive a espreita do alquimista dos
espiritos. Ele nos descreve um espirito nada transcendente, mas imanente. Um pesquisador
espirituoso, capaz de fazer de sua questdo de pesquisa, uma comédia do intelecto. E capaz
de dramatizar o logos da escrita académica. Digam-me o que vale? (MATOS, 2017).
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a) Pergunta pela ruina da escrita académica?

b) As imagens-escrituras sao escritas de linhas de a¢éo e de inquietacdo. Na linha da acéo, alguns
dos signos das imagens-afeccao séo expressdo de corpos que se encontram para criar espaco de
pergunta, de problemas que estdo implicados e implicantes em meio a vida. A escrita como
verdadeira, a escrita académica sofre os efeitos desta sala de aula que ensaia, parte do
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estranhamento com o ja sabido. O efeito da pesquisa é a violéncia do encontro com as for¢as do
ja conhecido. O conhecido é sempre violentado, violenta-se o cliché, a folha em branco.
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b) A escrita académica sofre os efeitos desta sala de aula que ensaia.

¢) O conhecido, o sabido, pensamento-cliché, mesmo para quem pesquisa. A mateéria cliché,
para 0 pesquisa(dor) atento pode ser raspada, moldada, crivada, arranhada, cunhada pela
forca da investigacdo. Essa pela escritura forca o cliché aparecer, porque faz intervalos por
dentro do proprio cliché.
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c) A matéria cliché, o pesquisa(dor) atenta a imagem-escritura.

d) Escrevo agora, a visdo é tinta sobre o papel. O branco, é papel yseriasatauriques y mocarabes
de papel. Nao deveriam sendo a cuticula, do tempo, a lunula da unha do tempo, e por isso,
escuro, e por isso, escravo, roo a unha do tempo até o sabugo, do refugo, até o sugo e ndo
resgo. A lingua ser linguante caminha nas cordas sabendo do ndo saber do tentar fazer
estilando estilizando estilendo a palavrice menor do canto que canta o elogio as coisas.

e) A escrita, atravessada com a diferenca, sugere uma forte presenca de movimentos de
violéncia. O texto &, antes de tudo, politico: embrenhado em regimes de signos, sujeito a
interpretoses infinitas, mergulhado em agenciamentos e ator de uma lingua multipla e
cambiante. Uma escrita de carater combate, resisténcia, uma escrita-devir. Frente a variagcdo
dominante de lingua na academia, dao sopros de resisténcia as formas menores de expressao.
Tomando Deleuze e Guattari (2011), a lingua somente subjugada aos seus regimes formais
e maiores perde possibilidade de poténcia, vetando a diferenca; por outro lado, o trabalho
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naquela prépria lingua com fim de eleva-la a sua poténcia expressiva abre possibilidades
para que a lingua seja explorada de maneiras ndo antes consideradas; uma lingua elevada a
sua poténcia; uma escrita experimentacao.

f) Escritura contornam sentidos distintos, um toque de sensibilidade, talvez um clamor artistico
pela criacdo, retravando novas linguas e trazendo elementos terceiros para construcdo de
histdrias ou palavras, enquanto a segunda caracteriza-se por ser mais rigida, com destaque
para o seu teor linguistico, principalmente, o falar sobre algo ou alguém.

g) O nobre evento, também convida a fazer devoragdes sugeridas pelos conceitos que faz cena
de escrita-vida: “para liberar a vida ai onde ela foi aprisionada” (uma das frases-clichés, que
atormentamos Deleuze e Guattari). Uma escrita que se estica para expressar as intensidades,
afinal: “Escrever ¢ talvez trazer a luz esse agenciamento do inconsciente, selecionar as vozes
sussurrantes, convocar as tribos e os idiomas secretos, de onde extraio algo que denomino
Eu [Moi]. (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 18).

h) Uma escrita académica que transita pelos meandros da experimentacao artistando com as
possibilidades de uma linguagem que recolha estados intensivos revelando possibilidades.
A escrita académica do Seminario passa por saber que os momentos da escrita formativa e
normativa, com nuances fascistas que ditam regras e prescrigdes ocupam Seu espago na
Universidade, todavia ha possibilidades de escritura que, por ndo se encaixarem nos modelos
ditos maiores pela Academia, acabam ficando na sombra. E das ranhuras e goticulas dos
textos roubados e escritos fugidos do sistema que esta outra escrita, ndo mais nem menos
académica, se faz - dentro da minoria de estar perdida no invalor de seu crédito.

i) Escrita como forma de combate. Escrever para combater, pois se a escrita representa um poder,
uso-a entdo para ir contra o sistema de representacfes que acomoda, para escancarar o0 que esta
fechado. Pensar, escrever, ler, ensinar a ler, ensinar a escrever. Sao agdes de fuga, de “devir”
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para romper. “A escrita ¢ a mao, ¢ portanto o corpo: suas pulsdes, seus controles, seus ritmos,
seus pensamentos, seus deslizes, suas compilagoes, suas fugas...” (BARTHES, 2004, p. 275).

J) Aula, primeiro semestre de 2019: Escritura e seu combate - a folha em branco. Ambiente
institucional que promove o rompimento de clichés. Abrindo para possibilidades de
pensamento além dos estabelecidos e acomodados no corpo por anos de escolarizagcdo. Busca
pelo prazer através da leitura e da escrita. Desmembramentos de textos para (re)significa-
los. Apropriar-se de termos e ideias do autor; reescrever, repensar, conversar, olhar, rir,
juntar-se ao meu e ao outro. Leitura morta, tornando-se leitura viva (BARTHES, 2004a).
Do abstrato e inatingivel estado de poder, para o acessivel e possivel. Estado de quem se
apodera do poder da leitura e da escrita, e sente-se capaz de seguir sem limites.

Concluséao

Com essa experimentacao de escritura, movimentamos a pergunta sobre a folha em branco,
que € a representacdo do cliché determinista do que é a escrita académica. Este conceito
totalizador ameaca a possibilidade de aprisionarmos a vida da pesquisa e do pesquisador em
somente uma escrita aceita e aplaudida como académica. Por isto, perguntar pela folha em branco
faz com que perguntemos pela leitura e escrita como praticas de inventividade. A escrita pela
escritura ganha espaco (po)ético na aula como ensaio, no Seminario do PPGedu/UCS. Disciplinar
aescrita académica? Nos perguntavamos se o cliché da folha em branco carregava a representacdo
do que é este disciplinamento... A escritura pode, talvez, desafiar as novas e as velhas certezas do
gue € o ato da escrita e da leitura na academia? Este foi nosso desafio. Mostramos um pouco de
nossa experimentacdo, de nossa politica e poética, acompanhamo-nos com a experimentacao
literaria de alguns escritores. As experimentacdes funcionaram como signos ndo codificados de
leitura e de escrita, por isso produzem estranhamento inventivo. O movimento de estranhar € pura
inseguranca, € descontrole, por isso fazem-se aberturas a outros afectos (DELEUZE, 1992).
Afectos que a instituicdo escolar tirou do corpo, uma vez que fomos domesticados a escrever
sempre norteados por um padrdo de estrutura, estilo e até de vontades. O corpo da afectacdo é
fluxo fragil e intenso, que foi roubado pela sociedade disciplinar e de controle. Talvez as
intensidades do corpo movam outras experimentacfes. Existir pela diferenca potencializa os
desconhecidos, as préaticas ainda ndo pensadas, nem imaginadas. O afecto é acdo de ser afectado
pela criacdo, isto da inseguranca! A criacao é novidadeira! A criacdo é diferente! Para que criar?
Para ndo ser pensado! Cria-se com o fluxo intenso da experiéncia corporal de existir, portanto,
existo com as intensidades com a vida. A vida aqui tratada como primeiro, como imanéncia, como
processo forcas que se tencionam a relacéo entre o cliché da escrita académica e a experimentagédo
literaria. Digam-me o que vale? (MATOS, 2017).
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ENCUENTROS DE TUTORIA COLECTIVA, INTENTOS DE PRODUCIR ESCRITURAS A N-1
Marcela Bautista Nufiez*

Resumo: As seguintes linhas relatam e problematizam movimentos experimentados no convivio
com um grupo de estudantes de Pds-Graduacdo em Educacdo e Artes. Os encontros sdo
denominados Encontros de Orientacdo Coletiva (EOC) e tém por premissa o compartilhamento do
conhecimento e problematizacdo de pesquisas num movimento coletivo. Amparados pelas
filosofias da diferenca com obras de autores como Gilles Deleuze (1992, 1999, 2002, 2009, 2010),
Félix Guattari e Gilles Deleuze (1995, 2013, 2017), de modo a produzir possibilidades de linhas de
fuga por meio da escrita, estas exigindo um pensar voltado aos processos investigativos da pds-
graduacdo, mestrado e doutorado pela composicdo, producdo e tratamento de imagens,
concomitantes a investigacdes que se realizam permeadas por um grupo que investiga junto e
produz junto. Matilha que se articula para produzir escritas a n-1.

Palavras-chave: EOC'’s; escrita; matilha.

Resumen: Las siguientes lineas informan y problematizan los movimientos experimentados al
convivir con un grupo de estudiantes de Posgrado en Educacion y Artes. Las reuniones se
denominan Encuentros de Orientacion Colectiva (EOC’s) y se basan en el intercambio de
conocimientos y cuestionamientos acerca de procesos de investigacion en un movimiento
colectivo. Apoyados por las filosofias de la diferencia con obras de autores como Gilles Deleuze
(1992, 1999, 2002, 2009, 2010), Félix Guattari y Gilles Deleuze (1995, 2013, 2017) de forma
a que se desarrollan bocetos de producir lineas de fuga por medio de la escrita, las cuales exigen
un pensar sobre los procesos de investigacion en posgrados, maestrias y doctorados que se
vuelven a experimentar procesos de composicién, produccién y tratamiento de imagenes
concomitantes la investigacion dirigida al ambito de un grupo que investiga y produce escrituras
a muchas manos, una jauria articulada a producir escritas a n-1.

Palabras clave: EOC’s; escrita; jauria.

Para dar inicio, tateando um territdrio e suas singularidades...

A seguinte escrita é acerca de vivéncias coletivas experimentadas hum grupo especifico
de Pés-Graduagdo em Educacdo. Trata-se de uma investigacao proveniente de uma pesquisa de
mestrado que encontrasse em sua fase de producdo de dados. Contudo, o que mobiliza a escrita
é problematizar e relatar os processos de producdo de pesquisas de mestrado e doutorado em
relacdo a orientacdes e metodologias orquestradas em seus desenvolvimentos. E um estudo
voltado a producdo de conhecimento no campo da Educacéo e Artes, em especial a0s processos
de producao de imagens e suas relacdes com a escrita, leitura e pesquisa, onde sdo esbogados
intentos de abolir quaisquer hierarquias entre essas linguagens.

O grupo em questdo esta integrado a universidade, local este em que se concretiza e se
vivencia o rigido modelo vertical de mundo e de organicidade, onde uma ordem gradual das
coisas permeiam 0s ambientes, as relacdes, os contetdos de disciplinas curriculares, assim
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como curriculos pessoais, onde o fantasma da individualidade nos sussurra acerca de uma tal
‘autossuficiéncia académica’ que em hipodtese devemos alcangar para ‘sermos melhores’, nem
é preciso dizer que acaba por se tornar a priori um territério um tanto hostil para muitos.

Um entorno que acaba por nos capturar nas mais variadas instancias, porém, esse rigido
muro invisivel é vulneravel a rachaduras e sulcos, permitindo assim dar passagem a aquilo que
ainda ndo se sabe, forcas desconhecidas que nos possibilitam cunhar realidades outras,
diferentes das ja estabelecidas. Sdo esses ‘entres’ que nos interessam, € neles que nos
debrucamos ao desconhecido, ¢ esse ‘meio’ o qual o adubamos para ver germinar a vida, uma
vida de raizes fasciculadas, com multiplas conexdes. Queremos o multiplo, queremos rizoma,
relacBes-rizoma, pesquisas-rizoma, escritas-rizoma, aliangas-rizoma, contagios—rizoma.

Um rizoma ndo comec¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é alianca,
unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjungdo “e... e... e...”. Ha nesta conjuncao for¢a suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. [...] reverter a ontologia, destruir o
fundamento, anular fim e comeco. [...] E que o meio ndo é uma média; ao
contrério, é o lugar onde as coisas adquirem velocidade. Entre as coisas ndo
designa uma correlacdo localizdvel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento transversal
gue as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas margens
e adquire velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI, p. 48-49, 1995).

Com tais anseios descritos anteriormente nos nutrimos para poder criar, produzir,
escrever e pesquisar. Criamos aliancas com autores como Gilles Deleuze (1992, 1999, 2002,
2009, 2010), assim como com suas obras desenvolvidas a quatro maos com Feélix Guattari
(1995, 2013, 2017). Como dito anteriormente queremos o multiplo, para isso nas seguintes
linhas explanaremos acerca de alguns movimentos realizados no desenvolvimento da
investigacdo aqui tratada, assim como materialidades, producdo de problemas e conexdes
pulsantes de um grupo que estuda junto e escreve para pensar.

Producéo de conhecimento nos Encontros de Orientacéo Coletiva, que bando é esse?

O grupo o qual foi estudado e acompanhado durante a pesquisa esta inserido dentro da
linha de pesquisa 4 — Educacéo e Artes (LP4?), a qual é uma das quatro linhas de pesquisa
existentes dentro do Programa de Pés-Graduagdo em Educacédo® (PPGE - Universidade Federal
de Santa Maria). O grupo realiza os denominados Encontros de Orientagao Coletiva (EOC’s),
onde mestrandos e doutorandos sob orientacdo da professora Marilda Oliveira de Oliveira* se

2 A LP4 é composta atualmente por quatro professores/as, sendo estes/as: Ana LUcia Marques e Louro — Hettwer, que
desenvolve pesquisas acerca da formacdo de professores/as especialistas e ndo especialistas em musica, narrativas e
aprendizagens no cotidiano e estudos sobre o ensino superior de musica; Claudia Ribeiro Bellochio que desenvolve
pesquisas acerca da formacdo e praticas pedagdgicas na Educacdo Baésica e desenvolvimento profissional dos/das
professores de musica; Marcelo de Andrade Pereira, que desenvolve pesquisas sobre praticas pedagogicas critico-
performativas, educacéo e estética, performance e educagdo, arte e politica; Marilda Oliveira de Oliveira, que pesquisa
docéncia como campo de experimentacdo em artes visuais, formagao docente e as filosofias da diferenca.

3As linhas de pesquisa do PPGE sdo nomeadas do seguinte modo: LP1 — Formacao, Saberes e Desenvolvimento
Profissional, LP2 - Praticas Escolares e Politicas Publicas, LP3 - Educacgdo Especial e LP4 - Educacgdo e Artes.

4 Professora Associada do Departamento de Metodologia do Ensino, do Centro de Educagéo, da Universidade Federal
de Santa Maria, onde atua na Graduacéo nos Cursos de Licenciatura em Artes Visuais. Professora credenciada no
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relinem para conversar acerca do escopo teorico, producdo de imagens e desenvolvimento de
escritas, leituras e investigacdes.

Os estudos e leituras conversadas no grupo sao permeados pelo escopo teorico das filosofias
da diferenca, estas divergem das filosofias da representacdo, do Uno, pois tomam a diferenca em si
mesma, pensa o outro em si, como singularidade. Pensar a diferenca é pensar o proprio pensamento
que se da sempre pela diferenca, e ndo pela semelhanca e/ou identidade (representacéo). Desse
modo as artes, as ciéncias e a filosofia encontram-se nesse espaco da diferenca, com suas
singularidades e peculiaridades, cabiveis de serem agenciadas e relacionadas.

As filosofias da diferenca ndo buscam julgar ou se afirmar como verdade frente a outros
pensamentos filosoficos, e quando se referem a diferenca, ndo fazem mencao a uma concepcao que
a toma como principio de identificagdo (representavel), e sim como concep¢do aberta, ndo
excludente, em outras palavras, diferenca pura (DELEUZE, 2009). Deste modo, possibilitam um
respiro nas estruturas rigidas e majoritarias que nos cercam. Assim, estar a deriva no pesquisar, sem
um caminho ja tracado e direcionado, por vezes, pode ser algo potente. Ao referirmo-nos a
potente/poténcia, a entendemos como uma forga que nos incita a movimentarmo-nos entre o que
nos € estabelecido e o que nos compdem, aumentando assim os bons encontros (DELEUZE, 2002),
sentidos que potencializam nossos mais variados modos de existir.

Os EOC’s tém por objetivo principal a problematizacdo de imagens e escritas produzidas
pelos/pelas estudantes em processo de doutorado e/ou mestrado, de maneira a compartilhar
duvidas, questbes tedricas e imageticas. Cada pesquisa em desenvolvimento é acompanhada
pelas leituras coletivas dos colegas, a guisa de pensar junto o escopo tedrico ao qual o grupo se
aproxima. As dinamicas do grupo sdo repensadas quando necessario, de maneira que sejam
possiveis as leituras coletivas e conversacdes sobre as pesquisas realizadas.

Os EOC’s nem sempre foram nesse formato, diversos métodos foram operados no grupo,
e a cada necessidade de mudanca a mesma foi feita por meio da participacao de todos e todas,
para que assim cada integrante se sentisse a vontade de sugerir e propor outros formatos. Houve
um periodo que trabalhamos com pareceres a0 modo de uma banca de qualificacdo. Esse
procedimento deixou de ser produtivo quando o grupo cresceu, e o fato de no final da orientacao
o orientando/a ter 8 ou 9 pareceres para atender, tornou-se mais trabalhoso do que produtivo.

A metodologia que temos operado atualmente nos EOC’s tem sido de discussdo pagina a
pagina do trabalho escrito assim como as imagens. A cada pagina cada um dos membros coloca o
gue naquela pagina merece ser comentado ou destacado. Essas relaces coletivas tém muito a
contribuir com o andejar de cada estudante-docente-pesquisador/a pois, no exercicio em que penso
com o outro/a e ndo como o outro/a (DELEUZE, 2010) esbocam-se possibilidades de aprendizado
e criacdo, produzindo sentidos as relacoes, coisas compartilhadas e conversadas em grupo. Os
destaques e comentarios sao feitos acerca das escritas e imagens com problematizacdes acerca dos
conceitos, nocOes e autores/as, desse modo conversamos e problematizamos a composi¢do como
um todo e as relagdes produzidas no decorrer das investigacoes.

N&o nos apoiamos na fixidez de passos preestabelecidos. Apostamos no
processo da composicdo e da colagem, que sobrejustapdem elementos
diversos, sem eixos e sem origens, sem prescri¢Bes rigidas de como e onde
usé-los. Compactuamos com a imanéncia, com o aqui e agora, com os diversos
planos sobrepostos e justapostos em ato. Subvertemos procedimentos,
propondo uma investigacdo como artesania. Apostamaos no rigor e no cuidado

Programa de Pds-Graduacgéo em Educacéo, Mestrado e Doutorado (PPGE/ CE/UFSM), na Linha de Pesquisa: Educagéo
e Artes. Coordenadora do GEPAEC - Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura da UFSM.
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gue ndo engessem possibilidades e mundos possiveis e incompossiveis. Nao
reconhecemos a separacao entre teoria e pratica (MOSSI, 2017, p. 160).

N&o acatamos a ideia de uma pratica e teoria separadas, ambas fazem parte do mesmo
plano assim como uma fita de Moebius®, teoria e préatica estdo em constantes movimentos
reverberantes que propagam um fazer artesdo, imbricado entre ambas nogOes. Nesses
movimentos, criar torna-se um ato visceral ao estar a espreita na pesquisa, ndo como uma busca
por algo imaginado e/ou utopistico e sim um acolhimento ao que pode ser potente, estar atentos
aos encontros que o/a afetaram em meio a suas escritas, escolhas, composic¢des, inquietacdes e
conversacdes. Nenhum/a solitario/a e sim compostos/as de maltiplas vozes, multiplos trajetos
a serem optados, recortados, rejeitados, rachados... em devir, num devir animal...

Nesses movimentos de partilha nos EOC’s, potencializamos os sentidos que atribuimos
as coisas e consequentemente vivenciamos 0s processos de criacdo de cada colega, estando a
espreita como um animal, territorializando seus mundos, produzindo seu mundo sob territorios
moventes, tendo que saber lidar com mudancas climaticas, acontecimentos, infortdnios, coisas
inesperadas! Gilles Deleuze, em entrevista com Clarie Parnet (1988)°, diz que “O escritor esta
a espreita, o filosofo esta a espreita. E evidente que estamos a espreita. O animal é... observe as
orelhas de um animal, ele ndo faz nada sem estar a espreita, nunca esta tranquilo.” Esta fala nos
faz pensar em como nos sentimos ao estarmos imersos em mundos-pesquisa,
concomitantemente ao tempo em que fazemos breves sobrevoos e/ou passeios nas pesquisas
dos colegas, e nesses encontros nos contaminamos, produzimo-nos, somos permeados por falas,
leituras, imagens... elas podem tornar-se viscerais a medida que as visitamos e Ihes damos
sentidos. Uma passagem de Deleuze em conversa com Parnet (1988), possibilita aberturas que
movimentam o pensamento ao pensar as leituras realizadas nos EOC’s, sendo esta,

GD: Quando se escreve, ndo se trata de histéria privada. [...] Escrever ndo é
assunto privado de alguém. E se lancar, realmente, em uma histéria universal
e seja romance ou a filosofia, e 0 que isso quer dizer...

CP: E escrever ‘para e pelo’, ou seja, “para uso de e no lugar de’. [...] O escritor é
um bruxo, pois vive o animal como Unica populacéo frente a qual é responsavel.

Quando escrevemos, ndo falamos de nés, falamos, escrevemos acerca e sobre dos outros
gue nos habitam, das vozes que nos produziram, dos siléncios que nos produz, assim como das
musicas, das pinturas, das publicidades, dos poemas, das conversas das quais nao
participamos... assim como das que enfaticos falavamos.

Estabelecemos aliangas com o que nos perpassa durante os EOC’s e ‘fora’ deles. Damos
énfase aos processos, ao que criamos em meio a eles, escrevemos com as coisas que Nnos
aproximam, coisas que garimpamos das nossas vivéncias, escrevemos e produzimos imagens
tornando sensiveis as intensidades que nos atravessam, estudamos, lemos e criamos para
libertar a vida. Somos matilha. “Num devir animal, estamos sempre lidando com uma matilha,
um bando, uma populagao, um povoamento, em suma, com uma multiplicidade” (DELEUZE;
GUATTARI, 2017, p. 20).

5 Também conhecida como fita de Mobius, foi criada em 1858 por August Ferdinand Mobius, trata-se de um plano
topoldgico que é adquirido mediante uma fita, a qual tem suas extremidades coladas, porém antes disso é feita
uma torcédo no corpo da fita, de modo a que um dos lados dessa fique contorcido, formando assim um plano duplo,
onde por ambos lados se chega a um mesmo ponto ou plano.

® No Brasil, foi divulgado pela TV Escola, Ministério da Educagdo. Traducdo e Legendas: Raccord [com
modificagBes]. A série de entrevistas, feita por Claire Parnet, foi filmada nos anos 1988-1989.
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Pessoas cada qual com suas singularidades, convivendo afim de libertar a vida e contagiar
outras, matilha ndo da ordem do hereditario, nem da ordem da reproducdo de caracteristicas
e/ou comportamentos, e sim povoamentos por contagios, pandemias de vida, movimentos
sinérgicos de heterogéneos, voltados a processualidade e ao que nos acontece, ao que nos toca
e ao que ¢ possivel produzir nesses ‘entres’.

E quando logramos rachar as estruturas que residem em nés (dos mais variados aspectos)
que abrimos lugares desconhecidos, criamos sulcos de potencias e é neles onde reside a magia
da criacdo, onde assiduamente movimentamos o0s andejares da pesquisa e criamos nosso estilo.

O estilo em filosofia € 0 movimento do conceito. Certamente, este ndo existe
fora das frases ndo tem outro objetivo sendo o de dar-lhe vida, uma vida
independente. O estilo é uma variacdo da lingua, uma modulacdo, e uma
tensdo de toda linguagem em direcdo a um fora. Em filosofia € como um
romance: deve se perguntar “que vai suceder?”, “o que se passou?”. SO que os
personagens sdo conceitos, € 0s meios, as paisagens, sao espagos-tempos.
Escrever-se sempre para dar a vida, para libertar a vida ai onde ela esta
aprisionada, para tracar linhas de fuga. Para isto, é preciso que a linguagem
ndo seja um sistema homogéneo, mas um desequilibrio, sempre heterogéneo:
0 estilo cava nela diferencas de poténcias entre as quais alguma coisa pode
passar, pode se passar, surgir um clardo que sai da prépria linguagem,
fazendo-nos ver e pensar 0 que permanecia na sombra em torno as palavras,
entidades que cuja existéncia mal suspeitdvamos (DELEUZE, 1992, p. 180).

Cavamos a linguagem, plantamos poténcias, criamos conceitos, colhemos existéncias que
nos eram desconhecidas. Nos lancamos nas diferencas sem medos, criando conexdes com 0s
mais variados heterogéneos, fazemos existir. Criamos.

Ao estarmos imersos na convivéncia em matilha, nesses territdrios moveis onde produzimos
nossas escritas, imagens e investigaces, num grupo que investiga e produz juntos, atravessados
por multiplas vozes, realizamos nossas pesquisas estando a espreita do que nos convoca a criar. Os
EOC’s pensados com o conceito de matilha dissertado por Gilles Deleuze e Félix Guattari, nos
possibilita vivenciar a coletividade de modo transversal, rizomatico, pois durante a producdo das
escritas cientificas, dissertacOes e teses, somos contagiados (ndo convencidos) uns pelos outros,
sem herdar tracos nem particularidades, pois a todo momento somos surpreendidos por desvios e
acontecimentos inesperados nesse territorio movente que é a investigacéo.

O que nos atravessa entre educacao, arte e filosofia: 0 que pode a nocdo de pasearse...

Foram os EOC’s, assim como o que foi e vem sendo produzido neles que inquietou-me a
escrever sobre os processos de producdo cientifica, assim como dissertar 0 processo
investigativo que me inspirou a produzir esta escrita a qual é proveniente de uma investigacédo
de mestrado que esta em andamento. Posso dizer que a materialidade escolhida foram as
producdes das teses e dissertacfes em especial 0s processos 0s quais me alcancam perante as
producdes. Nao deixando de lado as materialidades que véao sendo produzidas no decorrer da
investigacdo tais como imagens, poemas, diarios, composi¢oes... Contudo o problema que
estabelecido foi o de como escrever acerca desses processos tdo singulares e heterogéneos,
assim em como produzir relagdes com estes sem ter de descrevé-los e/ou explica-los passo a
passo, ressalto que a intencdo nao € a de elencar verdades nem modos de se pesquisar.

Para isso conto com as relacfes que estabeleci com os autores e autoras durante 0s
estudos, e com cujas teorias escrevemos acerca de como nos aventuramos a criar esse plano
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movente conceitual para apresentar a vocé leitor partes dos processos investigativos realizados
nos EOC’s num Programa de p6s-graduacdo em Educacéo.

Ao ter essa atitude investigativa percorri alguns pontos os quais considero pertinentes
acerca de como se dao 0s processos investigativos nesse singular grupo de orientagdo. Para isso
parti da necessidade que o problema de pesquisa esbogava, travava-se de como escrever
processos investigativos de outros sem estes serem descritos ou até colocados como método de
pesquisa. Considerando que esses sdo povoamentos amparados pelas relacfes criadas entre
Educacao, Artes e Filosofia, modos singulares, que mestrandos e doutorandos produziram para
situar o caos em movimento.

Para isso junto a obras de autores e autoras das filosofias da diferenca, me servi da ideia
da criaco de conceitos e aos poucos fui nutrindo o plano mével da nogao/conceito de pasearse’.
Este conceito foi pensado concomitantemente a0 momento em que o problema investigativo
tomou forma, pois a experiéncia de pesquisa tratada nesta escrita diz respeito ao problema
criado para a dissertacdo. O problema central tratou-se em como transitar em meio as
dissertacdes e teses produzidas num especifico grupo do qual também faco parte, como olhar
esses escritos sem me contaminar e cegar por um deslumbre e admiracdo. Muitas vezes
questionei em como um conceito vai se constituindo, assim como 0s movimentos que realiza
para lograr “ser” o que ele é? Porém, percebi meu equivoco ao querer explica-lo ou ao querer
dar-lhe uma forma e ou significado. Portanto, o que posso dizer acerca do pasearse é que ndo
posso dizer o que ele é, pois desse modo estaria fechando-o em uma concepcao, e a intencao
ndo é de valida-lo partindo de uma experiéncia especifica.

Nesse emaranhado cadtico a possibilidade de criacdo do pasearse foi fundamental para a
continuidade da investigacdo, assim como no transitar em meio das materialidades.

Segundo o veredicto nietzschiano, vocé ndo conhecera nada por conceitos se
vocé ndo os tiver de inicio criado, isto é, construido numa intuicdo que lhes é
prépria: um campo, um plano, um solo, que ndo se confunde com eles, mas
gue abriga seus germes e 0s personagens que os cultivam (DELEUZE;
GUATTARI, 2013, p. 13).

Pensar 0 pasearse na escrita me possibilitou ver-me estrangeira de mim, inquirindo
fragmentos os quais surgiram durante capturas e sulcos transitdrios que marcaram 0S paseos,
abrindo espacos até entdo desconhecidos. Ao compor 0 pasearse concomitantemente estou num
movimento de pasearse assim como percebendo paseos outros mediante escritas, falas,
conversas. Como um/uma viajante nos paseamos por nés mesmaos/as em processos Sinérgicos,
nos pensamos e percebemos ao estarmos no coletivo, nos contatos e conversas. Tomamos as
mais variadas rotas, inventamos 0s caminhos num pasearse subjetivo e talvez esse andejar nos
leve a n6s mesmos, em movimentos de autoconstituicdo (AGAMBEM, 2000), sem previsoes,
sem habitos, embarcados no préprio corpo, que € o0 que temos.

Territorios de morada provisoria que potencializaram e fizeram parte de muitos, espagos onde
criamos estando em uma solitude povoada, em especial no desafio de sobreviver ao territorio

" Ao pensar o pasearse, fazemos referéncia a uma passagem onde Giorgio Agambem (2000) cita a obra
Compedium Grammatices Linguae Hebraeae (1925), do filésofo Espinosa, em seus escritos explica que tal
terminologia faz men¢do a um sentido imanente explanando que “[...] uma causa imanente, isto ¢, de uma a¢ao em
que agente e paciente sdo uma Unica e mesma pessoa ‘constituir a si visitante’, ‘mostrar a si visitante’ [...]
movimento infinito de autoconstituicdo e auto-apresentacéo do ser: o ser como pasearse (AGAMBEM, 2000, p.
185)”. Autoconstitui¢do, autoproducdo, poténcia, producdo de problemas/caminhos a transitar em si, pasear,
pasearse. Verbo reflexivo que expressa uma acdo operada no sujeito, que recebe e faz a acdo em questdo, agente
e paciente. O termo pasearse provém do idioma Ladino (ou judeu-espanhol).
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vertical da pés-graduacdo, nessa singular experiéncia, onde a cria¢do nos perpassa impulsionando-
nos a libertar a vida. Pois, “toda criacdo ¢ singular, € o conceito como criagdo propriamente
filosdfica € sempre uma singularidade. (DELEUZE; GUATTARI, 2013, p. 13)”. E toda
singularidade € povoada de diversas vozes. Sendo esta pesquisa permeada por imagens e momentos
onde a literatura ocupa um lugar no texto, sdo modos de forjar a escrita e o plano da investigacao,
para tatear caminhos possiveis para a cria¢cdo. Desse modo nos sentimos amparadas na utilizacdo
de textos evocativos, contextuais e vernaculos nas nossas pesquisas, sendo assim, um texto da
escritora Eliane Brum, afetou-me para compor e pensar junto a outras formas de textos o conceito
de pasearse. O texto em questdo ¢ “Espelho, espelho nao meu...”. A autora assim escreve,

N&o visitamos Roma, Nova York ou Paris, as piramides do Egito, o deserto
do Saara, as savanas africanas, o Rio de Janeiro, a Amazonia ou o outro lado
da rua. O que fazemos € revisitar a n6s mesmos no contato com diferentes
culturas e percepc¢des de mundo. A mudanga de paisagem ilumina os cantos
escuros dos precipicios e as profundezas dos lagos que nos habitam. Sempre
esperamos que exista em nds um belvedere, é esta a nossa expectativa ao
viajar. E nem sempre é um belvedere o que encontramos. Por isso toda viagem
é subjetiva e, possivelmente, quando detestamos um lugar ou um povo é
porque ndo gostamos do que vimos em nés (BRUM, 2010, s.p).

Em algumas oportunidades foi possivel falar e apresentar o decorrer da investigacdo, em
momentos fomos questionadas de modo a explicar 0 que é o pasearse, esses momentos foram muito
potentes para notar o0 que as pessoas percebiam acerca da criacdo de conceitos, nogdes e de
problemas. Entendemos e compreendemos que somos condicionados a esperar respostas, verdades,
métodos, modos de fazer, pois somos educados e escolarizados para isso em grande medida.

Esse preconceito é social (pois a sociedade, e a linguagem que dela transmite

as palavras de ordem, “ddo”-nos problemas totalmente feitos, como que saidos
de “cartdes administrativos da cidade”, e nos obrigam a “resolvé-los”,
deixando-nos uma delgada margem de liberdade). Mais ainda, o preconceito
¢ infantil e escolar, pois o professor ¢ quem “da” os problemas, cabendo ao
aluno a tarefa de descobrir-lhes a solugdo. Desse modo, somos mantidos em
escraviddo. A verdadeira liberdade estd em um poder de decisdo de
constituicdo dos proprios problemas: esse poder, “semidivino”, implica tanto
0 esvaecimento de falsos problemas quanto o surgimento criador de
verdadeiros (DELEUZE, 1999, p. 11).

Segundo Deleuze em seu livro Bergsonismo, a primeira regra da intuicdo como método
filosofico ¢ “denunciar os falsos problemas, reconciliar verdade e criagdo no nivel dos
problemas (DELEUZE, p. 08, 1999)”, ao considerarmos esse ponto, podemos dizer que o
problema pode tornar-se um motor propulsor que nos movimenta em meio a criagdo, de modo
a gque vamos movimentando-nos por meio dele, concomitantemente ao tempo em que vamos
criando caminhos para dar-lhe sentidos e respostas provisorias, assim como criando outros
problemas, materialidades e territérios desconhecidos.

Tomando os problemas como propulsores assumimos nas nossas investigacoes a poténcia da
criacdo de problemas, assim como vivenciamos visceralmente as filosofias da diferenca, como um
exercicio de abracar a multiplicidade, assim como opera-la. E estar aberto as possibilidades e saber
gue respostas sdo provisorias, e que so cabe a nos criarmos nossas realidades e trajetos, assim como
0S modos 0s quais vamos a estar a pasearnos em tais caminhos. Em tempo, quando fomos
produzindo a escrita dando-lhe formas e planos justapostos ao conceito, criando assim um plano
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movel composto por multiplos heterogéneos em continua conexdo. Com essas escolhas, e estando
a espreita logramos movimentarmo-nos em meio as materialidades e esbocando linhas que
provisoriamente tracaram sentidos, os quais foram sendo esbogados durante o processo, escrevendo
sobre as experiéncias e sentidos atribuidos ao andejar investigativo, de modo a que vamos afetando
0s caminhos da pesquisa ao mesmo tempo em que somos afetados por ela, assumindo-nos como
paseadores pelos planos moveis da investigacao.

Para concluir brevemente... imagens para pensar e escritas a n-1

Uma caracteristica que atravessa as produgdes como grupo € o tratamento das imagens
nas pesquisas, as quais adquirem um outro valor além do hierarquico e ja conhecido -texto sob
imagem. Nos servimos de imagens que ndo se sobrepdem ao texto, produzimos imagens que
nos convidam a pensar, imagens que sao produzidas no decorrer investigativo, que se compdem
junto ao texto. “Imagens nao sao extremos opostos das palavras, tampouco sao suas sinonimas
diretas. S&o entres, blocos de naturezas diversas dessas ultimas que podem (ou ndo) ser com
elas friccionadas, flechadas, atravessadas, gerando fluxos incertos” (MOSSI, 2017, p. 187).

Penso que tais fluxos incertos podem ser o que criamos, as relacdes que estabelecemos
quando nos encontramos com imagens ndo representativas nos textos, imagens que ndo tém por
proposito ilustrar a escrita, nem ilustrar as questdes que ela trata. Imagens que valem por uma
imagem e que compdem a obra junto ao texto, de modo a incitar o pensamento a produzir
encontros e relacdes possiveis.

Tal exercicio ndo é algo facil, ndo ha receita. Pensamos e produzimos as imagem como
disparadoras para possiveis conexdes, das quais ndo conhecemos a priori 0 que pode estar por
vir, Ihes atribuimos sentidos, que talvez a cada leitura e ou encontro, possamos atualizar os mais
singulares pensamentos...

Nesse movimento partilhado realizado nos EOC’s, potencializamos os sentidos que
atribuimos as coisas e consequentemente vivenciamos 0s processos de pesquisa dos/das colegas
que integram o grupo, estabelecendo aliangas com o que acontece durante os EOC’s, de modo
a que sao encontros coletivos que potencializam os processos investigativos, produzindo
sentidos, afetos e poténcias no aprender, dando énfase aos processos investigativos que
acontecem em matilha.

Penso que é produtivo dar sentidos ao aprender (verbo) que se da em encontros
coletivos, onde estamos abertos a expor nossos pensamentos, problemas de pesquisa,
inquietacdes e sentidos dados as coisas. Compartilhar o conhecimento, problematiza-lo,
torna-o singular caminho investigativo, mais leve e potencializante para o/a pesquisador/a,
pois é possivel sentir-se mais acolhido frente ao universo de pesquisa que possui em sua
concepcdo aspectos de disputa e segregacdo, caracteristicas estas que acabam por
constranger a vida frente a toda sua poténcia.

No plano movente do pesquisar, escrever e criar, parece sempre haver um intervalo entre
0 que desejamos e o fato, nem sempre escrevemos aquilo que pensamos ou queremos dizer...
Escrevemos exaustivamente para de algum modo dobrar a propria linguagem e até o idioma,
para extrair-lhes o singular de cada um/uma de nds. Escrevemos composi¢Oes de sensacfes
para sensibilizar as forcas que nos arrebatam durante os processos investigativos da pesquisa e
durante a vida. Escrevemos, porém ndo somos os/as donos/as do que escrevemos. Toda escrita
é permeada por forcas, intensidades e contagios de outras escritas, de outras imagens de outras
conversas. Nos EOC’s, criamos pontes com diferentes territdrios, produzimos vizinhangas, €
apagamos 0s contornos das fronteiras, mesmo que de modo provisorio... E concomitante ao
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tempo em que apenas intentamos realizar esses movimentos, pode-se dizer que ja
experienciamos um devir-animal que se potencializa em bando.
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EDUCACION MENOR Y AGENCIAMIENTOS Y INTERSECCIONES Y EVENTOS Y
DESEOS Y APRENDIZAJES Y...

Elder José de Oliveiral

Resumo: A presente pesquisa busca investigar os agenciamentos entre desejo e aprendizagem. Para
tanto, vislumbramos a possibilidade de pensar a partir do conceito de minoridade no pensamento
criado por Deleuze e Guattari (2017) e deslocado para o campo da educagédo por Gallo (2002).
Entendendo educacdo menor como resisténcia, luta constante contra as formas da maquina
capitalista que estriam espaco e tempo até o sufocamento das maneiras de vida, acreditamos que tal
incursdo apresenta relevancia ao buscarmos movimentar ideias na producédo de novas possibilidades
de ser, ensinar e aprender. No trajeto, tragamos aliancas com Silvio Gallo, Virginia Kastrup, Gilles
Deleuze e Félix Guattari, defendendo a tese da aprendizagem como afirmacdo da vida potente,
alegre, criativa — em oposicédo a vida maior, triste, organizada pela molaridade capitalista.
Palavras-chave: Desejo; aprendizagem; Educagdo Menor.

Resumen: Esta investigacion busca investigar los vinculos entre el deseo y el aprendizaje. Para
tanto, vislumbramos la posibilidad de pensar desde el concepto de minoria en pensamiento creado
por Deleuze e Guattari (2017) y desplazado para el campo de educacion menor Gallo (2002).
Entendiendo educacion menor como resistencia, lucha constante contra las formas de la maquina
capitalista que estrian espacio y tiempo hasta el sofocamiento de las maneras de vida, creemos que
tal incursion expone relevancia cuando buscamos mover las ideas de nuevas posibilidades de ser,
ensefiar y aprender. En la ruta, hicimos alianzas con Silvio Gallo, Virginia Kastrup, Gilles Deleuze
e Félix Guattari, defendiendo la tesis de aprendizaje como una afirmacion de la vida potente, alegre,
creativa — en oposicion a la vida mayor, triste, organizada por la molaridad capitalista.
Palabras-clave: Deseo; aprendizaje; Educacién Menor.

Amar e mudar as coisas me interessa mais.
Belchior

Como entrar nesse trabalho? Existe alguma porta ou caminho certo? Escrita em
experimentos, movida por emogdes, sensacdes, vontades, desejos. Com Ribeiro (2016) vemos
a possibilidade de operar com um método em experimentacdo, aberto aos fluxos e devires
imanentes a pesquisa, entdo o escolhemos aqui, pois, acreditamos que nos propicia aberturas
para 0 novo. Experimentacdes que nao existe uma logica racional em si, mas que acontece
através de encontros e desencontros. Uma vez que nosso tema € aprendizagem, algumas
questdes sdo pertinentes. Afinal, o que é aprender? Como alguém aprende? Quando alguém
aprende? Quem aprende? Onde aprende? Em quais circunstancias aprende?

Visto a pluralidade de pesquisas sobre a area da aprendizagem, anunciamos de antemé&o
que faremos pelas vias da filosofia da diferenca, com destaque para o pensamento de Deleuze
e Guattari, Silvio Gallo e Virginia Kastrup. Para Gallo (2002), um dos riscos de pensar a
aprendizagem € recair no ambito de educacdo maior, um modo de ensino que delimita o que
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fazer e nos diz como fazer, que possui relagcdes com as macropoliticas, politicas de parametros
cerrados, diretrizes aprisionantes.

Em contramao, lancamos a experimentacdo pensar através do conceito de educacdo menor,
deslocado por Gallo (2002) da obra Kafka: por uma literatura menor, de Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2017), que se inspiram em Franz Kafka (1883 — 1924), um judeu tcheco que escreveu em
alemao por conta da predominancia cultural em sua regido. Poréem, escreveu um alemao marginal,
das ruas, do gueto, das favelas, subvertendo a tradi¢do da lingua maior. Deleuze e Guattari, criam
trés caracteristicas para pensar em uma literatura menor, sendo elas: desterritorializacao da lingua,
ramificacdo politica e valor coletivo. Com isso, vemos uma maior abertura e potencial, uma brecha,
espacos para pensarmos as interseccdes entre o desejo, aprendizagem e vida. A educacdo menor,
pensada nas mesmas caracteristicas de uma literatura menor, € uma préatica produzida no ambito da
micropolitica, no cotidiano, em aulas, no dia-a-dia, diferente das macropoliticas produzidas nos
gabinetes. Gallo (2017, p. 70) nos propde em produzir “educacdo menor como maquina de
resisténcia”. Podemos questionar a importancia de pensar uma educagdo menor como resisténcia —
afinal resisténcia contra o qué? Entendemos a resisténcia da educacao menor como luta ao fascismo,
aos modos de vida que estriam a vida, que nos matam em vida, a maquinaria capitalista.

Caminhando a outro platd, que nao se separa do qual citamos acima, mas que se da através
de outros meios, também nos apoiamos em Kastrup (2007) para entender o processo de
aprendizagem. Para Kastrup, a aprendizagem se da em dois modos, sendo eles: aprender
recognitivo e aprendizagem inventiva. A recognicdo é a ideia de reconhecer algo, remete ao
idealismo platénico. Por exemplo, a técnica em alguma pratica corporal, repetida
exaustivamente, fazer como, reproduzir o esperado, estruturado, fixado, congelado,
sedentarizado. Com isso, vemos a grande forca da técnica e da memoria, pois ela é um modo
de repetir o idéntico, e a escola é a instituicdo moderna que faz isso por exceléncia, negando 0s
saberes dos discentes e reproduzindo uma educacao bancéria (FREIRE, 1987).

O conceito de aprendizagem inventiva Kastrup (2007), também embasado no ambito das
filosofias da diferenca, defende que aprender é construir um mundo passa si, € em conjunto se
constrdi. Aprendemos com e a partir de problemas que nos afetam, nos levam a pensar, motor do
pensamento. Deste modo, Kastrup (2007) aponta a partir de Deleuze que o problema é o motor do
pensamento, pois 0 pensamento ndo € algo natural, ora pensamos porque somos forgcados a pensar,
guando encontramos com algum problema. Assim, Kastrup (2007) defende que devemos ter direito
aos nossos proprios problemas e também criar nossos proprios problemas. Ora, pensando iSso o
espaco da Educacdo maior nos deparamos com problemas de outras pessoas, eles ja estdo dados,
estruturados, ja foram pensados e possui uma unica resposta correta.

Kastrup (2007) mergulha em Bergson, para pensar 0 tempo e aprendizagem, vemos que
diferenca entre eles, tempo cronoldgico e tempo duragdo, vivido. O primeiro diz respeito sobre o
tempo contavel, a sucessao do tempo, ou seja, podemos contar os segundo, minutos, horas, dias,
semanas, messes, anos... tempo estruturado. As grandes teorias da aprendizagem estdo ancoradas
nessa perspectiva de tempo. E o tempo intensivo, em devir, que segue a via dos fluxos, um momento
em que ndo nos damos conta da passagem do tempo, podemos entende-lo como qualitativo. Com
Deleuze e Guattari (2011) podemaos entender o tempo cronoldgico sendo estriado, e 0 tempo vivido
como liso. Por essa via, notamos algumas caracteristicas da aprendizagem inventiva e recognitiva.

Ainda com Kastrup (2007) ela nos ajuda a pensar entre a inteligéncia e intuicdo, a partir de
Bergson ela desloca para aprendizagem. A inteligéncia em Kastrup, € entendida como a capacidade
de reconhecer algo, entender, memorizar e reproduzir, caracterizado pela excessiva repeti¢do, um
aprender bastante voltado a razdo. E a intui¢do é da ordem do sentido, da sensibilidade, dos afetos,
caminhando com o tempo bergsoniano, o tempo do devir, da passagem, do instante. A inteligéncia
se debruca em resolver problemas, enquanto a partir da intui¢do a ideia € mover, criar problemas.
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Assim a aprendizagem recognitiva é caracterizada pela representacao (imagem), tempo cronoldgico
e inteligéncia, e a aprendizagem inventiva em pensar o0 encontro, sempre no entre, se dando atraves
do pensamento sem imagem, tempo durativo e intuicéo.

Poderiamos pensar em uma dialética? Um embate entre forcas? Recognicdo versus
invencdo? N&do! Uma vez que aprendemos com Deleuze, que um rizoma ndo possui uma
linearidade, uma sequéncia logica, dada a priori, estruturada de anteméao, rizoma se da em um
movimento transversal, que ao se encontrar com algo, possui o potencial de ramificar, conectar-
se com outras coisas. O rizoma tem alguns principios, sendo eles: “principio de conexao;
principio de heterogeneidade; principio de multiplicidade; principio ruptura assignificante;
principio de cartografia; principio de decalcomania” (GALLO, 2017, p. 76-78). Logo, escapa
de modos arborescentes, a 16gica binaria do “ou”, isso ou aquilo, verdadeiro ou falso, bem ou
mal. Distante disso, o potencial de um rizoma é afirmar as multiplicidades e conjuncdes e
diferenciacGes e adicdes e... e... e... tendo o intuito de pensar a partir de Nietzsche que as coisas
estdo para além do bem e do mal (DELEUZE, 2018).

Com Nodari e Corazza (2019, p. 6) notamos que “a invengao € o produto de uma tensao
constante entre duas tendéncias: a da criacdo e a da repeticdo. A criacdo nao é rara ou fruto do
acaso, mas exige esforco para que seja ultrapassada a tendéncia repetitiva”. Ou seja, as coisas
ndo estdo por ai perdidas para serem descobertas ou encontradas, mas sim criadas, inventadas,
com arduo trabalho, demanda suor, gastar tempo. Notamos aqui a importancia da repeticéo.
Contudo, a critica ndo é para a repeticdo em si, mas, em seu uso demasiado

Por esses movimentos, entendemos que esse trabalho culmina em uma escrita-rizoma, uma
escrita rizomatica que advem de resultados, efeitos. Kastrup (2007) inspirada em Deleuze, bem nos
lembra que, ndo invencdo sem repeticdo, e ndo ha repeticdo sdo invencao, eles coexistem,
acontecem juntos, com mais ou menos intensidade. Deleuze (2018) muito bem nos ensina que € o
que retorna € sempre a diferenca, um eterno retorno do mesmo na diferenca. Tendo em vista isso,
que a escola é formada por linhas molares, e isso dobra a atuagéo dos professores/as, ndo negamos
iSS0, 0 engessamento, mas nossa aposta aqui € em outras linhas, linhas de vida, linhas alegres, linhas
potentes, linhas moleculares, linhas de fuga, uma aposta por vida, pela vida.

Linhas, desejo, agenciamento e criacao...

A gente precisar ter uma educacao voltada para a
vida, pois é para isso que a gente aprende, para viver
melhor

Rubem Alves

Tendo em vista que as professoras e professores sdo atravessados essas linhas, em sua
maioria linhas fixas, duras como apresentado acima, nos grandes documentos. Como
poderiamos borrar essa linha? Pensamos que o professor, em meio essas relacdes de poder,
esses duplos agenciamentos, desempenham uma atuacdo fulcral e podem priorizar alguma
concepcao, dando mais vazao ou vetando desejos, criando aberturas, brechas, experimentacdes,
agenciando encontros. Compondo com isso, 0 Transversal (2015, p. 66) cria o conceito de
pedagogo celibatario, que “ a fungdo deste Pedagogo ndo ¢ de preocupar-se com a relagéo
hifenizada ensino-aprendizagem, mas de se deixar afetar por algo que lhe escapa, provocando
e realizando uma retropotencializagdo em relacdo aquilo que o tira de seu lugar de certeza”.

Rumando pelas veredas rizomaticas, de uma escrita em experimentacdo, com Virginia
Kastrup, vemos que:
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O professor é um atrator, embora o atrator ndo seja necessariamente um professor.
O atrator é uma funcéo: define-se por seu poder de atrair, de arrastar consigo. Um
companheiro pode desempenhar esta funcdo, ou a prépria matéria para os auto-
didatas. No caso de haver um professor, ele atrai para a matéria, e ndo para um
saber pronto. Ele é alguém que exerce a funcdo de conduzir o processo, a
expedicdo a um mundo desconhecido, de fazer acontecer o contato, de possibilitar
a intimidade, de acompanhar, e mesmo de arrastar consigo, de puxar. Nao para
junto de si, mas para junto da matéria, para o devir da matéria, seguindo,
acompanhando sua fluidez (KASTRUP, 2001, p. 26).

Podemos entender que o professor € agenciador de encontros, na educacdo, algo como
preparar uma festa, tem uma série de detalhes para pensar a priori, como enfeites, comida, quem
chamar, qual mdsica tocar etc., mas, somente no encontro saberemos se sera uma festa, pois,
depende do uso que faremos, € uma demanda que segue a via de mao dupla. O que nos abre
espaco para falarmos sobre agenciamentos, desejo e suas linhas, pensando a partir de Deleuze
e Guattari (2011; 2012; 2017).

Para Deleuze e Guattari (2011, p. 11) tudo é maquina, e afirmam no livro O anti-Edipo “ha
tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora: maquinas de maquinas, com seus
acoplamentos, suas conexdes. Uma maquina-0rgdo é conectada a uma maquina-fonte: esta emite
um fluxo que a outra corta”. O que nos diferencia das outras maquinas, € que somos maquinas
desejantes, pois temos vontades, quereres, sentimentos, desejos. Deleuze e Guattari (2011) colocam
que podemos entender o desejo através de duas maneiras, sendo elas, pela falta ou producéo, para
ambos o desejo é sempre produtivo, desejo esquizo, desejo por vida, com isso, fazem uma
diferenciacéo da psicanalise que entende o desejo como falta, fantasma, vazio, a partir do complexo
de Edipo, eles, defendem que nada falta no desejo, tudo é producéo, producéo desejante.

O desejo e nossas relacdes, de acordo com Deleuze e Guattari (2012) sdo compostos por trés
grandes linhas, sendo elas: linhas duras ou molares, linhas maleaveis ou molecular e linhas de fuga.
Nas linhas duras, tudo parece contavel, previsto e controlavel, passagem de um ponto a outro,
vemos “nossa vida € feita assim: ndo apenas os grandes conjuntos molares (Estados, instituigdes,
classes), mas as pessoas como elementos de um conjunto, [...] para garantir e controlar a identidade
de cada instancia, incluindo-se ai a identidade pessoal” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 73).

Linhas fixas, engessadas, sedentarizadas, congeladas, linhas de controle, linhas de um por
vir, que nega o presente para viver em um futuro incerto. Os exemplos sdo varios, elencamos
alguns aqui: sair do ensino medio, entrar na faculdade, arrumar um estagio, terminar a
faculdade, arrumar um emprego, casar, comprar um carro, ter filhos... tal linha que faz relagédo
com o tempo cronologico abordado por Bergson (apud KASTRUP, 2007). Caracterizada pelo
desejo em falta, uma vida em por vir, negando o hoje, o agora, 0 presente.

Todavia, Deleuze e Guattari (2012, p. 74) bem nos ensina que essa linha “comporta até
mesmo muita ternura e amor. Seria facil demais dizer: ‘essa linha é ruim’, pois vocés a
encontrardo por toda parte, € em todas as outras”. A segunda linha do desejo ¢ a linha molecular,
linha flexivel, maleavel, essa é linha da experimentacdo, linha do devir que se op8e ao porvir,
onde ha as producdes dos afectos intensivos do desejo, entretanto Deleuze e Guattari (2012, p.
75) colocam que “ndo se dird que ela seja necessariamente melhor”. A terceira linha do desejo
é a linha de fuga, é a linha de desterritorializacdo absoluta, abstrata, de criacdo, ruptura, que
marca a explosao das outras duas. Deleuze e Guattari (2012, p. 77) bom nos lembra que “as trés
linhas ndo param de se misturar” adiante, ainda com Deleuze e Guattari (2012, p. 83) vemos
que as “linhas que nos compde, diriamos trés espécies de linhas. Ou, antes, conjuntos de linhas,
pois cada espécie é multipla. Podemos nos interessar por um dessas linhas mais do que outras,
e talvez, com efeito, haja uma que seja, ndo determinante, mas que impor mais do que outras...”.
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Deste modo, estamos entendendo o desejo a partir dessas trés linhas, vemos com que
essas relacdes se ddo atraves de agenciamentos, ou seja, ndo desejamos por que queremos, e
sim porque somos agenciados, influenciados a querer algo, uma dobra da fora no dentro.
Deleuze e Guattari (2017, p. 147) apontam que o agenciamento tem ‘“duas faces: é
agenciamento coletivo de enunciagdo, ¢ agenciamento coletivo do desejo”, e nesse plano,
conseguimos conectar com a aprendizagem, fazendo uma ressalva que, o capitalismo atravessa
e corta todas essas relacdes, ele estria o tempo por exceléncia, ja a via do desejo esquizo, vemos
como pequenos instantes de espacos lisos, alegres. Poderiamos pensar em uma educacao que
as vontades, os desejos dos alunos e alunas sejam levados em consideracdo? Um momento
potente, que priorize espacos lisos, que suscite linhas maleaveis.

Sobre as relagbes entre desejo e aprendizagem, vemos com Schérer, que podemos
entender como uma associagdo de paixdes, vejamos:

Como aprender a gramatica e fazer com que ela seja amada por uma jovem que
ama o alho? pergunta-se ele em uma passagem consagrada a educacdo baseada
na harmonia (Fourier, 1966-7, p. 257). “Esta jovem gosta de alho e ndo gosta de
estudar a gramatica”. Entdo, como fazer com que ela a aprenda? Enxertar a
gramatica nessa paixdo primeira, colocando-a em um grupo industrial de
“alhistas”. E, ao apresentar-se-lhe uma “Ode ao alho”, ela se apressara a 1é-la e,
pouco a pouco, serd conduzida ao estudo da poesia lirica e da gramaética.
Historinha cdmica, sem divida, mas plena de sentido, do sentido da vida e ndo da
metodologia abstrata. E é preciso ampliar esse tipo de experiéncia, por meio de
outras relagdes passionais e atrativas, que sdo os verdadeiros acompanhamentos
ou as verdadeiras arrancadas do aprender (SCHERER, 2005, p. 1191).

Tendo em vista essa passagem de René Schérer, vemos uma possibilidade de pensar as relactes
entre desejo e aprendizagem, através de uma educacéo menor, como Gallo (2017, p. 68) propde “fazer
educagdo menor como maquina de guerra”. Apostamos no potencial que os professores e professoras
possuem em fazer microrrevolugdes em seus cotidianos, no dia-a-dia escolar.

O que pode um(a) professor(a) agregar, que suspenda 0 movimento mecanico do
fazer? A proposta € interromper a acdo repetitiva dos fazeres educacionais,
imprimir inventividade ao curriculo, desenhando-o em rizomaticos contornos, ao
mesmo tempo em que se estabelece rigor conceitual, escapando dos exercicios de
fixacdo de conteudos, tdo caros aos sistemas de ensino, que investem pesado no
modelo competitivo -, para buscar, experienciar saberes. Des-pedagogizar a
educacdo hiper-escolarizada (TRANSVERSAL, 2015, p. 16).

E realizamos tais apostas dada a evidente exaustdo da escola moderna e suas formas
tradicionais. Sdo denuncias que partem por todos os lados, sejam constru¢do académicas ou
ndo. Por exemplo, no filme, Sociedade dos poetas mortos (1989) que se passa em uma escola
tradicional no ensino médio, nos em 1959 nos Estados Unidos, vemos uma educacéo hiper-
escolarizada, balizada em linhas duras, linha do por vir, e o processo de decodificacdo, do
entendimento, da moralizacdo, de repeticdo € excessiva, mesmo nesses espacos ha
possibilidades de criacdo, de desvios, fugas. No desenho Irmdo do Jorel (2014),
especificamente no segundo episddio, gangorras da revolucdo, vemos algumas possibilidades
de criacdo de brechas para minorar, para resistir. Com as masicas do rapper compositor Emicida
(entre tantos outros) vemos o potencial de minorar, de fazer o maior gaguejar, produzir outras
formas de afetos, apostando na sensibilidade, nos afetos, na arte. Com a poesia de Rubel vemos
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“a vida € boa quando se brinca demais quando se canta e nao se olha para tras”, um convite a
vida, para viver o hoje, brincar com a vida, dancgar com ela.

A aprendizagem € atravessa por todos 0s processos que citamos enquanto invencao tém
relacdes com as poténcias dos encontros, ela enquanto acontecimento se da em relacdes a
imanéncia dos problemas, problemas aqui ndo para ser solucionados, com uma resposta Unica,
mas, sim como Kastrup (2007) os coloca, para serem inventados, e ainda ndo enquanto um
problema na ordem do racional, e sim para ser sentido.

Pela imanéncia dos acontecimentos, outro ponto que alimenta este trabalho € a ideia que
Bergson (apud KASTRUP, 2007) de inteligéncia e intuicdo, Kastrup entende a inteligéncia com a
capacidade de resolver problema, um problema ja dado, e ao desenvolver técnicas é possivel ser
respondido em um menor tempo e com melhor precisdo. A intuicdo, diferente desta l6gica racional
da inteligéncia, € movida pelos afectos, pela sensibilidade que é sempre singular, isto €, vemos pela
intuicdo um problema sensivel, onde se faz um convite para criar, inventar, pensar diferente. No
intento de em outros modos, experimentar outros encontros, estamos fazendo circular outros
enunciados e desejos, defendendo que o aprender pode, mas ndo precisar ser sempre um movimento
chato, triste, despotencializado, fraco. Entendemos com Gallo (2017, p. 84) que a metafora de
“langar sementes” pois, No processo de aprendizagem néo ha garantias a priori, do que é aprendido.
Seria possivel pensar entre um ensino (aulas) sem garantias concretas de aprendizagem? Pensando
a aprendizagem em um sentido qualitativo, que Nietzsche coloca e ndo quantitativo,
representacional, contavel, como vemos nas provas tradicionais (DELEUZE, 2018).

Vemos com Bergson (apud KASTRUP, 2007) uma possibilidade de intuir, claro que, cada
pessoa tem seu tempo singular, talvez, as coisas facam sentido ap06s anos, dias, meses, e talvez ndo
faca. Mas, pensando em aulas enquanto acontecimento, podemos intuir o que pode elevar a poténcia
do encontro. Neste emaranhado de linhas e sentidos, defendemos uma aprendizagem em conexdes,
em agenciamentos com o desejo e, sendo uma forma de afirmar a vida. Pois, € preciso experimentar
com um corpo para saber o que ele pode (NODARI e CORAZZA, 2019, p. 8).

Algumas palavras finais

Nesta breve incursdo do pensamento, o intento foi de pensar a partir da educacdo menor
possibilidades de borrar o0 maior, de tencionar as linhas molares, colocar movimento no que
esta sedentarizado, apostando na poténcia das linhas flexiveis e de fuga. E com isso, podemos
pensar nos agenciamentos entre desejo e aprendizagem, uma educac¢do rizomatica, uma atracao
de paixdes. Eis a grande poténcia de uma educacdo menor rizomatica, feito de conjuncdes
inacabaveis, pensar no entre recognicdo e invencdo e inteligéncia e intuicdo e tempo
cronoldgico e durativo e linhas e desejos e... e... e... Defendemos assim, uma educacéo que leve
a vida em consideracdo, crie momentos de alegria, de producédo de poténcia, de singularizacéo,
embate contra os tipos de fascismo e que possamos afirmar a vida. Assim, apostamos no micro,
no molecular, no processo de minorar, na atuacdo de um professor-conector, celibatario que
imerso aos agenciamentos escolares, possui potencial para fazer microrrevolugdes do desejo.
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O QUE AS CRIANCAS CONTAM DO/NO CORPO NOS ESPACOS DA
EDUCACAO INFANTIL

WHAT CHILDREN TELL OF/IN THE BODY IN THE SPACES OF CHILD EDUCATION
Fernanda Ferreira de Oliveira!

Resumo: Esse texto é um relato de experiéncia, que pretende, a partir de narrativas do trabalho
pedagdgico, pensar e evidenciar a significacdo do corpo das criangas pequenas nos espacgos da
Educacao Infantil. Os registros analisados permitem compreender como elas reconhecem 0s
corpos e a maneira como estes sdo intencionados nos espacos e tempos desse cotidiano infantil.
E pelo / com / no corpo que vivenciam processos de criacdo, imaginacdo, experimentacéo e
percepcao que constituem a infancia. Tal experiéncia se deu com grupo de criancas de 4 e 5
anos de idade no ano de 2019.

Palavras-chave: Corpo; crianca; educacéo infantil.

Resumen: This text is an experience report, which intends, from the narratives of the
pedagogical work, to think and highlight the meaning of the body of young children in the
spaces of Early Childhood Education. The analyzed records allow us to understand how they
recognize the bodies and the way they are intended in the spaces and times of this children's
daily life. It is through / with / in the body that they experience processes of creation,
imagination, experimentation and perception that constitute childhood. This experience took
place with a group of 4 and 5-year-old children in 2019.

Palabras claves: Body; child; child education.

Introducéo

Este artigo apresenta algumas reflexdes e inquietacdes a partir das minhas experiéncias
como professora-pesquisadora da Educacéo Infantil, de saberes construido na relacdo da pratica
com o0s conhecimentos historicamente constituidos. E para demonstrar essa vinculagdo
produzida na acdo docente o corpo é colocado como prioridade da discussao, porque pensar em
educacdo de crianca pequena é pensar em corpo. Pois, essa ao estabelecer conexdo com o
mundo utiliza-se de um repertdrio significativo e rico em movimentacdo corporal como mexer,
deslocamento, pegar, segurar, arrastar, deslizar, cantar, falar, esconder, torcer, olhar, enfim um
corpo presente e que € suporte da recep¢do da experiéncia tendo no espaco-tempo da educacgéo
infantil um parceiro paras todas essas realizagdes.

E essa dimensao do corpo da crianca que deve ser observada na educacdo que pensa a
perspectiva estética e leva em consideracao a “sensagdo’ e percepcao sensivel dos sentidos. Por
IS0, que ao constituir essa reflexdo ao mesmo tempo em que evidencio o que as criancas fazem
na educacao infantil, busco compreender o quanto elas se apropriam de seus corpos e permitem,
ou ndo, realizar acbes nos espacos da pequena infancia. E, que por sua vez manifestam sua
capacidade criativa, inventiva e imaginativa apresentando um corpo dilatado de expressoes.

Outro ponto de relevancia € como reconheco meu corpo em consonancia com 0s Corpos
das criancas numa teia de corpos, no sentido, de como a professora identifica essa necessidade

! Professora de Educacéo Infantil na Rede Pdblica Municipal de Piracicaba - Mestra em Educagdo — Doutoranda
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corporal da crianca que se dilata a partir da sua corporalidade, ou seja, no encontro do corpo da
crianca que se afeta com a mobilidade da adulta.

Tal compreensdo esta alicercada a partir da visdo de crianca que tomo como primordial
na relacdo da educacgéo de criancas pequenas, ndo s, mas no contato com a vida cotidiana que
ao vé-las para além do seu marco bioldgico a considera como ator social, produto e produtora
de cultura, sujeitos historicos, capazes de construir olhares interpretativos do/no mundo, que
pensam, agem, sentem como seres singulares e sujeitos de direito. Constroem-se nas relacdes
sociais, aprendendo incorporando préaticas culturais, que devem ser ouvidas e ter vez nos
espacos da educacdo infantil, conforme Kramer e Bazilio (2003, p. 91).

[...] reconhecer o que é especifico de infancia - seu poder de imaginacéo,
fantasia, criacdo - é entender as criangas como cidaddos, pessoas que
produzem cultura e sdo nelas produzidas, que possuem um olhar critico que
vira pelo avesso a ordem das coisas, subvertendo essa ordem. Esse modo de
ver as criangas pode ensinar ndo so a entendé-las, mas também a ver o mundo
a partir do ponto de vista da infancia, pode nos ajudar a aprender com elas.

E neste processo de pensar a criangca pequena o corpo torna-se a possibilidade da
brincadeira, de sentimento e expressao.

O corpo nos espacos da educacao infantil

Quando adentramos no espac¢o da Educacéo Infantil com um olhar mais sensivel, afinado
e receptivo vislumbramos um territorio de experimentacdo, exploracdo e educagdo de
meninas/os pequenas/os e adultos/as em que as diversas sensacdes se encontram num ambiente
que ¢ diferente, mas que ira Ihe deixar marcas.

Nesse sentido, pensar nesse espaco € relevante, porque deve ser um lugar propiciador
para que as criancas pequenas possam produzir as culturas infantis (FARIA, 2003; PRADO,
2009). Como lugar possibilitador do agir para si mesma e para outro, construindo o significado
da autonomia, reorganizando os espacos e tempos. Assim como contribui Ambrogi (2011, p.
65), “O espago, nesse sentido, pode igualmente proporcionar a crianga as multiplas formas de
expressdao pelos usos de linguagens e suas formas de criacdo”. E que o corpo ¢ o viés das
expressdes e das linguagens.

A movimentacdo das criancas no espaco da educacéo infantil implica em novos arranjos
que possibilitem maultiplas formas de expressdes, e ao estarem nesses espacos elas constroem
sua forma de ser e estar no mundo.

Esse jogo e suas formas de expressdo que vinculam-se com a brincadeira, o
gue pode ser traduzido como a busca pela livre expre